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RESUMO

CALDEIRA, Thiago Balduino. A filosofia estética no livro de Eclesiastes. 2015. 65 p.
Dissertacao (Mestrado Profissional em Ciéncias das Religides) Programa de Pos-
Graduagao em Ciéncias das Religides, Faculdade Unida de Vitoria, Espirito Santo,
2015.

Na presente pesquisa busca-se fazer uma leitura do livro de Eclesiastes através das
lentes da Filosofia Estética procurando pontos de contato que o texto tem com as
premissas desse campo de estudo tdo amplo e abrangente. Por Filosofia Estética
nao se compreende apenas a ciéncia do Belo e das Artes, mas todo o campo do
conhecimento humano que € feito do saber sensivel e do conceitual. O livro de
Eclesiastes tem sua forma filoséfica e critica de perceber a vida, sua forma estética
de senti-la, sua metodologia busca caminhos para elucidar a realidade em que
vivemos hoje, fornecendo novos paradigmas para a vivéncia em sociedade, vivéncia
religiosa, ética e estética, comprometida com valores morais e com uma busca por
significados religiosos mais coerentes com as realidades vividas e sentidas.
Perceber os pontos de contato da Filosofia Estética com Eclesiastes representa
mais que meramente levantar conceitos e comparagdes, mas propor uma reflexao
também critica do conhecer e do fazer religioso. Ser&o elucidados ndo sé as formas
literarias - a estética textual de Eclesiastes -, mas seus conceitos mais profundos e
percepcgdes estéticas que visam a experiéncia, o pensar e o agir, abrindo caminho
para a moralidade do homem.

Palavras-chave: Filosofia, Estética, Eclesiastes, Etica



ABSTRACT

The present study seeks the reading of Ecclesiastes through the lens of Aesthetic
Philosophy, looking for points of contact the text has with the premises of that wide
and broad field of study. For Philosophy Aesthetics not only envolves the science of
Beauty and Arts, but the whole field of human knowledge that is made of sensuous
and conceptual knowledge. The book of Ecclesiastes has its philosophical and
critical way of perceiving life, his aesthetic way to feel it, its methodology seeks ways
to elucidate the reality we live in today, providing new paradigms for society living,
religious experience and ethics, committed to moral values and in search for more
coherent religious meanings with the realities felt and lived. Understand the
Aesthetics Philosophy and reach its contact points in Ecclesiastes is more than just
raise concepts and comparisons, but also propose a critical reflection of the religious
understand and practice. Not only the literary forms - the textual aesthetics of
Ecclesiastes — but this work will seek the deeper concepts and aesthetic perceptions
through feeling, thinking and acting, opening paths to morality.

Keywords: Philosophy, Aesthetics, Ecclesiastes, Ethics
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INTRODUCAO

E curioso perceber como o livio de Eclesiastes quebra tabus e foge de
muitos padrdes - € uma obra que “situa-se & margem de todo convencionalismo”’,
com um “estilo de discurso totalmente novo™ - e, ainda assim, ter sido incluido no

canon biblico “sagrado™

. Esse livro que é a digressao de um pensador ao averiguar
a vida: digressdo, uma vez que ndo obedece uma ordem légica e sequencial dos
assuntos que trata. Um livro em que seus discursos divagam sobre os significados
que a vida real nos apresenta.

A forma final do livro, com todas as suas possiveis e provaveis glosas“, suas
conexdes e desconexdes de ideias, provaveis e questionaveis autorias, suas
controvérsias e aparentes contradi¢des nao serao foco de estudo deste trabalho. Ha
muito ja dito a esse respeito. Existem ja, no meio académico, muitas obras de
exegese que partem de principios historico-criticos para fazer a leitura do livro de
Eclesiastes procurando encontrar sentidos e pontos de significagdo com o homem
da época e lugar onde ele foi escrito, e por quem a obra foi lida.

O fato é que hoje o livro esta aqui, curiosamente e deleitante ao alcance das
maos de leigos e filésofos, mestres e aprendizes, seculares e religiosos, pronto para
ser degustado e estudado, lido e discutido livremente.

Pretende-se, com essa pesquisa, contribuir ndo apenas com o conhecimento
exegético da obra, mas também — e especialmente - com a busca de compreensao
significativa do livro de Eclesiastes sob um olhar estético, filoséfico, critico,

contemporaneo.

' ASENSIO, Victor. Livros sapienciais e outros escritos. Tradugao de Mario Gongalves. 3. ed. Sao
Paulo. Editora Ave Maria. 2008. p. 164.

> ASENSIO, 2008. p. 162.

% Sobre sua inclusdo no canon biblico, o livro de Eclesiastes ou Qohélet foi o livro que mais sofreu
disputa para ser incluso na biblia, mais até que o Cantico dos Canticos, cf. R. Agiba no tratado
Eduyot 5,3 em nota citada por ASENSIO, 2008. p. 159.

* Por glosa entende-se: inclusdes nos textos secundarios que foram copilados do original, unindo
anotagdes, comentarios, ou interpretacdes exteriores ao texto, vinda de outros autores. Em
Eclesiastes “é provavel que as referéncias ao juizo de Deus e ao temor do Senhor constituam glosas
que tentam salvar o ponto de vista tradicional da retribuicdo, ponto de vista para o qual Qohélet adota
uma postura demolidora ao longo da obra”. cf. ASENSIO, 2008. p. 160.
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Por olhar estético entende-se o pensamento completo (e complexo) da
relacado entre o saber Sensivel e o Simbdlico, que sdo formas complementares — e
ndo excludentes - de pensamento, de formatacdo de conhecimento.’

Pretende-se entender alguns sentidos que esta obra possa trazer para a
nossa época, e assim averiguar como o livro de Eclesiastes - com sua forma
filoséfica e critica de perceber a vida, sua forma estética de senti-la, sua
metodologia cientifica (critica, empirica, confrontadora da realidade e que vai na
contramdo dos conceitos tidos como verdadeiros pela sua sociedade®) — busca
caminhos para elucidar a realidade em que vivemos hoje, fornecendo novos
paradigmas para a vivéncia em sociedade, vivéncia religiosa, ética e estética,
comprometida com valores morais e com uma busca por significados religiosos mais
coerentes com as realidades vividas e sentidas.

Aqui ressalto que a estética que busca-se trazer a tona ndo se trata de mera
arte e questdes de gosto pessoal, mas de um fazer e pensar filoséfico indissociavel

da experiéncia, do saber e fazer humano.

A experiéncia estética € o ponto de partida de todas as rotas que a
humanidade percorre: ela abre seu caminho a ciéncia e a agédo. Ela
manifesta a aptiddo do homem para a moralidade. !

Parte-se do pressuposto de que o livro trata das dimensdes estéticas nao
como estamos acostumados em nossos dias atuais, poés-iluminista, onde a
comunidade cientifica segmenta o bom (ética), o belo (estética) e o verdadeiro
(ciéncia) em categorias de diferentes campos de estudo, com poucos pontos de
contato entre si e pouca transdisciplinaridade entre essas esferas.

® Conforme BOAL, Augusto. A Estética do Oprimido. Rio de Janeiro. Editora Garamond. 2009. p.22.,
existem saberes que s6 o Pensamento Simbdlico pode nos dar; outros, s6 o Sensivel é capaz de
iluminar. Nao podemos prescindir de nenhum dos dois.

® MENEZES, Clélio. Hebel e Vaidade: Aproximacgées e distanciamentos. Belo Horizonte. 2007. p. 23
diz: “os argumentos sao apresentados a partir de presun¢des acordadas entre o publico e a
sabedoria tradicional. Esses argumentos, que parecem logicos, ao serem contrapostos a realidade se
contradizem e perdem sua validade. Assim, Coélet desperta em seus ouvintes a necessidade da
revisdo do argumento”.

" DUFRENNE, Mikel — Estética e Filosofia — 3 ed. S&o Paulo: Perspectiva, 2002.
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Edgar Morin, em sua obra O Método I. A natureza da Natureza® diz que o
saber ndo pode ser dissociado da experiéncia humana. A comunidade cientifica
como um todo necessita de fazer um retorno urgente ao que é complexo e plural, a
juncao da realidade humana e suas formas de pensar e construir conhecimento.

Assume-se, aqui um posicionamento de como os antigos filésofos gregos
percebiam a estética: um saber integral da experiéncia humana que nao dissocia
bom de belo, belo de verdadeiro, verdadeiro de bom. Uma vis&o estética que agrupa
em uma unica esfera aquilo que é bom, belo e verdadeiro, - ou que n&o segmenta as
esferas que outrora se misturavam em uma conex&o transdisciplinar - que se inicia

documentalmente em Platao:

Platéo reserva um lugar para a beleza em sua filosofia: trata-se das belezas
das formas ideais, das provas matematicas e das dedugdes racionais. O
conhecimento é a beleza e o bem, porque ele é o conhecimento dessas
verdades ideais que compreendem a verdadeira realidade das coisas.’

Busca-se uma leitura e representagéo estética que insurge a favor de uma
ética pratica, religiosa e social. Uma estética que seja favoravel ao pensamento
critico, aquele que aperfeicoa sua “capacidade para julgar, discernir e decidir
corretamente” '° | sem desconsiderar elementos complexos, interligados,
interdependentes.

Através do estudo de Eclesiastes, serdo propostas algumas conclusdes a
respeito de uma forma estética e complexa — que leve em conta o pensamento
sensivel e simbdlico " - de pensar e agir partindo dos conceitos e interpretagbes do
livro, propondo um retorno a transdisciplinaridade' entre o conhecimento sensivel
estético, e o saber de representagdo conceitual da ciéncia, de maneira organica e
fluida no ser humano contemporéneo em sua forma de perceber (estética), significar

(ciéncia-verdade) e viver (ética) a vida.

® MORIN, Edgar. O Método I. A natureza da Natureza. Tradugao de llana Heineberg. 2. ed. Porto
Alegre. Sulina. 2008. 479p.

® HERWITZ, Daniel. Estética: conceitos-chave em filosofia. Traducao Felipe Rangel Elizalde. Porto
Alegre. Artmed. 2010. p. 19

'® CHAUI, Marilena. Convite a Filosofia. Sdo Paulo. Atica. 2012. p. 22.

" BOAL, Augusto. A Estética do Oprimido. Rio de Janeiro. Editora Garamond. 2009. p.22.

"2 Pela delimitagado da pesquisa, ndo cabe aqui a discussao sobre transdisciplinaridade e teoria da
complexidade. Para saber mais a esse respeito, além de Edgar Morin, sugiro duas obras: SOETHE,
J. R. Transdisciplinaridade e teoria da complexidade. In: SOUZA, |. M. L. E e FOLLMANN, J. I. (Org.)
Transdisciplinaridade e Universidade. Sao Leopoldo: UNISINOS, 2003. p.21-28.
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O recorte ou delimitagdo metodolégica que se propde do livro de
Eclesiastes, com a finalidade de que a pesquisa alcance seu objetivo - sem,
contudo, limitar demais suas compreensdes - sera feito do capitulo 1,1 até 5,19. A
tradugcdo do original texto hebraico, feita pela Biblia de Jerusalém, sera a fonte
basica e objeto de estudo, com aporte em alguns comentarios exegéticos biblicos
que possam trazer iluminagao a termos importantes. A escolha da tradugao da Biblia
de Jerusalém deve-se ao consenso de que esta traducdo € a mais fidedigna aos
textos hebraicos, sendo traduzida diretamente dos originais, uma vez que possuo a
limitagdo de ndo conhecer a lingua hebraica original a qual o livro foi copilado.

Apesar de urgir por uma compreensao abrangente, inclusiva e organica do
saber sensivel e saber conceitual no livro de Eclesiastes, por questdes
metodoldgicas a pesquisa se dividira em 1) compreender a filosofia estética atraves
de alguns autores centrais, 2) elencar no livro de Eclesiastes os elementos estéticos
presentes na obra e 3) analisar criticamente as relagdes de saber sensivel e saber
conceitual. Procurarei avaliar cada um dos itens separadamente e usa-los como
olhar metodologico, uma lente, que guiara a uma leitura estética ampla de
Eclesiastes.

O primeiro capitulo sera a exposi¢cao delimitada de trés autores que se
complementam em suas visbes estéticas, mas nao apenas isso, uma relagcéo
paralela com algumas obras e textos correlatos que possam, nos limites necessarios
dessa dissertacdo, trazer uma visdo ampla da evolugédo da visao estética. O que é
estética? Como ela se coloca em relagdao ao conhecimento? O que é sensacéo,
sentimento, sensibilidade? O que é razdo e conceito através da filosofia estética?
Como o saber sensivel se relaciona ao saber conceitual? Como eles sao
importantes para a experiéncia religiosa e experiéncia cientifica, critica da realidade?

O segundo capitulo tratara da estética em Eclesiastes, levantando na obra
termos, conceitos, discursos, poesias, argumentacdes, forma e conteudo que se
mostram como estéticos, que se voltam para uma compreensao e significacdo da
realidade através do conhecimento sensivel e suas relagdes com o conhecimento
conceitual da época. Neste capitulo serdo buscadas respostas a algumas
indagacdes como: Quais elementos estéticos compde o livro de Eclesiastes? Como
o autor se utiliza da prosa, poesia, metaforas e outros artificios artisticos da
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linguagem? Quais valores estéticos o autor preza em seus escritos? Como o livro
expressa a estética e a religido e quais suas relagbes?

O terceiro e ultimo capitulo sera a conclusdo: uma analise critica e
contemporanea de como a estética presente em Eclesiastes pode langar luz a
realidade religiosa brasileira, procurando entender como o autor pode nos fazer
refletir criticamente sobre a forma de vivéncia religiosa e relagbes com a ciéncia,
conhecimento, saber na contemporaneidade. Como o livro lida com a duvida e com
a busca de uma verdade observavel? Como o autor se utiliza de métodos filoséficos,
empiricos e cientificos para compreender o mundo a sua volta? Como a percepgao
estética influencia uma pratica mais ética das praticas religiosas? Como alcancar
uma verdade quando os horizontes da experiéncia humana nos limitam?

Na conclusédo sera proposta um novo dialogo quanto ao saber sensivel e
conceitual em nossa contemporaneidade, buscando mostrar possibilidades da
experiéncia religiosa ndo se realizar apenas em meio a fragbes do conhecimento e
experiéncia humana, religiosa, social, politica; mas sim propondo uma
transdisciplinaridade entre essas areas de maneira complexa, organica,
interdependente e (acredita-se) possivel.

E por fim, ja foi dito, que este estudo ndo se propde a buscar uma
profundidade exegético-hermenéutica, ndo disseca o texto de Eclesiastes em todas
as suas nuances. Esta dissertagcdo busca pontos de contato que a filosofia estética
possui com o texto-recorte de Eclesiastes.

Dito isso, o método de analise que se propde da obra é o de colocar a
estética e o texto em justaposi¢cdo, buscando, neste novo olhar, os relevos mais

marcantes desse encontro.
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1. CONSIDERAGOES SOBRE ESTETICA

Como explicado na introducdo desta pesquisa, este primeiro capitulo
pretende uma aproximacao estética ao texto de Eclesiastes. Uma aproximacgao que
busca conceitos estéticos, do pensamento sensivel, da percepgao que se chega aos
sentidos presentes na obra do Qohélet e em como esses elementos significam e
elucidam compreensdes sociais, religiosas, politicas, individuais do mundo
contemporaneo.

N&o soO sua linguagem poetica, reflexiva, cheia de elementos imaginativos
sobre a Natureza e as agdes humanas fazem do Eclesiastes uma obra estética, mas
também sua visdo de mundo com seus contrastes entre o sublime e o futil, certezas
e incertezas, harmonia e caos.

Busca-se aqui uma leitura da disciplina chamada “estética”, em seu
desenvolvimento historico, conceitual e significativo até o momento atual, para entao
elencar elementos estéticos no texto que tragam elucidagdes sobre a experiéncia e
conhecimento humano atuais, compreendendo como a sensibilidade e a razao; a
percepcdo e compreensao; o sensivel e o conceitual; o olhar critico e realista,
podem fazer parte do todo da experiéncia humana e consequentemente, da
experiéncia e pratica religiosa.

Pretende-se, em cada conceito-chave de estética, relaciona-lo com as
propostas escritas por Qohélet, fazendo relagdes conceituais entre eles.

Faz-se necessario considerar o caminhar conceitual e significativo da
disciplina “estética” em suas diversas etapas para que se possa caminhar com uma
leitura tendo uma compreensdo contemporanea da obra do Eclesiastes. Nesta
secdo serdo analisados trés principais autores — escolha ndo arbitraria®™ - que
incitaram e evoluiram a filosofia estética conceitualmente em suas formas

estruturadas de pensar e agir.

'3 A Estética teve seu momento inicial com Baumgarten, momento intermediario que se situa Kant e
momento final, com a estética de Hegel. A escolha destes trés momentos néo é arbitraria, mas
orientada por referéncias reciprocas: Kant refere-se explicitamente a Baumgarten, ao passo que
Hegel retoma Baumgarten no inicio de seus Cursos de estética, e "resolve", por assim dizer, o
problema de Baumgarten com a ajuda de Kant. Cf. WERLE, Marco. O lugar de Kant na
fundamentagao da estética como disciplina filosofica. doispontos, Curitiba, Sdo Carlos, vol. 2, n. 2.
2005. p.131.
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O primeiro é Alexander Gottlieb Baumgarten (1714 — 1762), um filésofo

alemdo que introduziu pela primeira vez o termo “Estética’®”

, com a qual designou
como ciéncia que trata do conhecimento sensorial'®.

O segundo momento da compreensao estética se da com Immanuel Kant
(1724 - 1804), filésofo prussiano [muito confundido como sendo alemao], que numa
de suas trés principais obras'® acrescenta a Estética uma visdo de conciliacdo
dialética entre o saber sensivel e conceitual’.

O terceiro momento da construgdo da filosofia estética, se da em Georg
Wilhelm Friedrich Hegel (1770 - 1831), um filosofo também alem&o, que propde uma

conciliacdo estruturada entre o sensivel e o conceito®.

1.1 ESTETICA EM BAUMGARTEN (SENTIDO COMO SUB CATEGORIA DO
SABER)

A disciplina de estética se iniciou com a criagdo do termo Aisthesis’ por
Baumgarten, em meados do século XVIII; ndo se referia inicialmente a arte, mas a
“toda regido da percepg¢ao e sensagao humanas em contraste com o dominio mais
rarefeito do pensamento conceitual”®.

A distingdo conceitual que a estética se debrucga, nesse século XVIII, ndo é
aquela entre a “arte” e a “vida”, mas diferencia o que € imaterial do que € material;
distingue pensamentos das coisas, ideias das sensagdes; “entre o que esta ligado a
nossa vida como seres criados opondo-se ao que leva uma espécie de existéncia

sombria nos recessos da mente™".

'* Aisthesis.

"> EAGLETON, Terry. A Ideologia da Estética. Trad. Mario S4 Rego Costa. Rio de Janeiro. Zahar.
1993. p. 17.

'® Critica da Razao Pura (1781); Critica da Razao Pratica (1788) e Critica do Julgamento (1790).

' WERLE, Marco. O lugar de Kant na fundamentag¢do da estética como disciplina filoséfica.
doispontos, Curitiba, S&o Carlos, vol. 2, n. 2. 2005. p.129-143.

' WERLE, Marco. 2005. p.129-143.

"% Essa palavra ja existia na Grécia, como nota Houaiss: “Do grego aisthétés,é,6n — ‘perceptivel pelos
sentidos, sensivel’ —, por oposi¢cao a noétds,é,6n — ‘percebido pela inteligéncia™. Estética e Noética
sempre estiveram unidas, e ambas séo inteligentes; siamesas, uma néo existe sem a outra. Afirmo
que a Estética também ¢ inteligente, e a Noética, sensivel. BOAL, Augusto. A Estética do Oprimido.
Rio de Janeiro. Editora Garamond. 2009. p.25.

“EAGLETON, Terry. 1993. p. 17.

' EAGLETON, Terry. 1993. p. 17.
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Em Baumgarten percebe-se que a Estética ndo nasceu como disciplina de
“filosofia da arte”, ou “compreensao do belo”, mas como uma forma de demonstrar a
relagdo completa do ato de conhecer através da sensibilidade e entendimento.??

A Estética, percebe-se aqui, ndo é a ciéncia do Belo, como se costuma
dizer, mas sim a ciéncia da sensibilidade e da comunicacdo sensorial. E a
organizacdo sensivel do caos em que vivemos, solitarios e gregarios, tentando
construir uma sociedade.?

A partir do que se |é nos paragrafos acima sobre Baumgarten, pode-se fazer
uma inferéncia relacionando com o texto de Eclesiastes. Quanto ao que Baumgarten
conceitua de “comunicagao sensorial’ e “organizagéo do sensivel”, pode-se perceber
no autor de Eclesiastes um discurso que se pretende comunicar aquilo que se vé** e
organizar em conceitos, percepgdes, conclusdes Iégicaszs.

A obra de Eclesiastes expressa bem essa relacdo entre o conhecimento
sensivel e o conhecimento racional. O livro todo de Eclesiastes — como se podera
ver adiante na evolucado deste trabalho — esta basicamente construido em cima de
um ciclo entre percepcao sensorial € pensamento conclusivo: a vida se apresenta, o
autor capta os sinais desses fendmenos (naturais, humanos, sociais) através de
seus sentidos, toma consciéncia estética ainda inexplicavel em palavras, reflete
sobre tudo aquilo que péde observar, e sugere algumas explicagdes racionais (que,
claro, possuem concordancias ou disrupg¢des culturais, sociais e teoldgicas de seu
tempo).

O projeto que Baumgarten procurou estabelecer foi um saber do sensivel
que nao apenas se apresenta como uma nova opgao metodologica em face as
evolucdes historicas e tedricas da arte e das poéticas. E nesse ponto deu inicio a
complexidade de sua proposta, pois é a teoria do conhecimento que guia o seu
intento, como nota Ernst Cassirer, em Liberdade e Forma:

2 Como diz 0 préprio Baumgarten, o “conceito sensivel é particular, como objeto de sensibilidade;
geral como objeto de entendimento”. Ambos se complementam ou contradizem: sensibilidade e
entendimento sao formas ativas de pensar — nenhuma, da outra, € sombra. BOAL, Augusto. A
Estética do Oprimido. Rio de Janeiro. Editora Garamond. 2009. p.26.

3 BOAL, Augusto. 2009. p.31.

* Que se passa pela sensagao, pela percepcgao estética da realidade, da vida, como nos versos 1.4-
7, em que o autor passa a seu leitor sua poética observagéo da vida: o sol, o vento, os rios.

> As conclusdes, a partir daquilo que primeiro o autor viu e sentiu (1,4-7) estdo no v. 8 “Tudo esta
cheio de cansaco, que ninguém pode exprimir.
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O sistema estético de Baumgarten ndo nasce de uma nova intuicdo da arte
ou da realidade, mas toma o SeL216 ponto de partida numa nova articulagao
das faculdades do conhecimento.

Baumgarten vem da escola filosdéfica racionalista de Leibniz e Christian Wolff
para quem a filosofia é tarefa do pensamento supra-sensivel e essencialmente
l6gica, seguindo leis imutaveis e claras; ainda assim ele acredita que ndo se pode
tratar do sensivel sem causar certo confronto entre a légica e a estética.?’

Em sua obra A Estética?®, Baumgarten — trabalhando com paragrafos
conceituais enumerados — cita possiveis objecbes a esse pensamento e contra-
argumenta com suas opinides. Uma delas diz diretamente a respeito da critica de
que a Estética é uma arte e ndo uma ciéncia, da qual ele responde,

categoricamente:

A arte e a ciéncia ndo sdo maneiras de serem opostas. Quantas artes, que
outrora eram apenas artes, agora sdo também ciéncias? A experiéncia
provara que nossa arte pode ser demonstrada. E evidente “a priori” que a
nossa arte merece ser elevada a categoria de ciéncia.”

E na continuidade histérica da relagdo entre a filosofia e a arte que a obra de
Baumgarten se situa. Ele compartilha da crenga imemorial de que a manifestagéo do
belo, na vida e na obra, constitui a aspiragdo mais elevada que pode pretender um
homem de conhecimento, articulando principios racionais e a experiéncia sensivel
em uma vis&o coerente da totalidade dos aspectos da vida humana®.

Em Baumgarten se inicia um processo de conceituagédo da estética, que gira
em torno da experiéncia sensivel e intelectual. Essa conceituag&o vai encontrar em
Kant alguns ecos, reflexdes, evolugado e estabelecimento®' da filosofia estética, como

veremos no paragrafo a seguir.

*® FERNANDES, Vladimir. Ernst Cassirer — Filosofia das Formas Simbdlicas. Dissertagéo de
Mestrado em Filosofia sob orientagdo do Prof. Dr. Mario Ariel Gonzales Porta. PUC-S&o0 Paulo. 2000
* WERLE, Marco. O lugar de Kant na fundamentagdo da estética como disciplina filosofica.
doispontos, Curitiba, S&o Carlos, vol. 2, n. 2. 2005. p.131.

% BAUMGARTEN, Alexander. “A Estética’. In. Estética. A légica da arte e do poema. Petropolis:
Editora Vozes, 1993, p. 105-120.

* BAUMGARTEN, Alexander. 1993, p. 107

% TOLLE, Oliver. Luz Estética: A ciéncia do sensivel de Baumgarten entre a arte e a iluminagdo. Tese
Doutoral do Departamento de Filosofia da Universidade de Séo Paulo. Sdo Paulo, 2007.

%" Schelling, logo apds a morte de Kant em 1804, no breve ensaio intitulado Immanuel Kant. Diz
Schelling:“é primeiramente a partir de Kant e por meio dele que foi expressada cientificamente a
esséncia da arte" (1985, vol.3, p. 19), conf. WERLE, Marco. O lugar de Kant na fundamentagéo da
estética como disciplina filosofica. doispontos, Curitiba, Sdo Carlos, vol. 2, n. 2. 2005. p.130.
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1.2 ESTETICA EM KANT (CONCILIACAO DIALETICA ENTRE O SABER
SENSIVEL E CONCEITUAL)

No capitulo anterior, vé-se um patamar conceitual panoramico da obra e
pensamento de Baumgarten. Para termos uma continuidade do pensamento estético
no recorte metodoldgico proposto, passaremos a Kant, quem primeiro percebeu, em
Baumgarten, esta dupla perspectiva do sensivel como assunto artistico, e do
sensivel como objeto da teoria do conhecimento.*

Kant cita Baumgarten como grande pensador analitico, entretanto
censurando-o em seu esforco de submeter a avaliagcéo critica do belo a principios

racionais:

Essa denominacdo funda-se sobre uma falsa esperanga, concebida pelo
excelente pensador analitico Baumgarten, de submeter a avaliagéo critica
do belo a principios racionais e elevar as regras dela a ciéncia. Esse esforgo
é, entretanto, vao, pois tais regras ou critérios sdo, com respeito as suas
principais fontes, meramente empiricos e, portanto, ndo podem jamais servir
como leis determinadas a priori, pelas quais deveria regular-se 0 nosso
juizo de gosto; este ultimo constitui antes a pedra de toque da exatiddo das
primeiras.3

Percebe-se entretanto, em Kant, no decorrer de suas obras Critica da Raz&o
Pura e na Critica do Juizo, um debate exatamente com o problema de uma
sensibilidade estética que € ora receptiva, ora produtiva.

Apesar da critica a Baumgarten, Kant expressa a esséncia da arte nos
moldes da razdo. Quem alega isso € Schelling que, logo ap6s a morte de Kant em
1804, langou o ensaio com o titulo Immanuel Kant, onde diz: “é primeiramente a
partir de Kant e por meio dele que foi expressada cientificamente a esséncia da arte"
(1985, vol.3, p. 19).

Kant desenvolve a estética em Critica da Raz&o Pura e reivindicando a ela
parte da teoria do conhecimento que trata das formas puras da intuicdo, o espaco e

o tempo, chamando-a de conhecimento sensivel,* e traz, também, a ideia de

2 WERLE, 2005. p.134.

% KANT, 1983, vol. 3, p. 70-71, trad. 1974, p. 40; cf. LEBRUN, 1993, Cap. 11

% "Sem sensibilidade nenhum objeto nos seria dado e sem entendimento nenhum objeto seria
pensado. Pensamentos sem conteudo s&o vazios, intuicdes sem conceito sdo cegas" (KANT, 1983,
vol. 3, p. 98).
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Filosofia Transcendental, denominando-a como ciéncia elementar subjetiva, e nisso

diz que o conhecimento possui duas partes que correspondem a

"...dois troncos do conhecimento humano, que talvez decorram de uma raiz
comum, para nds desconhecida, a saber, a sensibilidade e o entendimento;
por meio da primeira sdo nos dados objetos, por meio da segunda eles séo
pensados. Na medida em que a sensibilidade tivesse de conter a priori
representacdes, que constituem a condicdo segundo a qual nos sdo dados
objetos, ela pertenceria a filosofia transcendental. A doutrina transcendental
dos sentidos teria de pertencer a primeira parte da ciéncia elementar, pois
as condic¢des sob as quais unicamente sdo dados os objetos do
conhecimento humano, se passam neles, sob as quais eles sao
pensados".*®

Pode-se, a partir desta perspectiva, relacionar a citacido acima aos textos de
Eclesiastes: Em suma Kant percebe que o conhecimento € gerado a partir da
sensibilidade, sendo assim os objetos - fenébmenos - s&o dados, e assim o contato
com esses fendbmenos nos fornece sensacgdes. A partir da sensibilidade, essas
experiéncias sado pensadas, transformadas em conceitos. Assim € que Kant
esquematiza o conhecimento, relacionando o sensivel ao racional, e que
Eclesiastes, esquematicamente, desenvolve seu discurso.

Como exemplo ao esquema acima, na obra de Eclesiastes, no capitulo 1,1-
13, o autor observa a natureza: o movimento do sol (a partir de seu ponto de vista),
os ventos que vao e vem, o ciclo dos rios. Esta primeira impressao se da no campo
do sensivel.*® Quando aplica seu pensamento para tirar conclusées (v. 13-14) esta
formatando a segunda ramificacdo de seu conhecimento, agora o conhecimento
racional: aquele que transforma as sensagdes em conceitos.

Fazendo essa analogia, percebe-se que a obra do Qohelét apresenta seus
argumentos através desta relagdo do conhecimento sensivel — aquilo que chega a
seus olhos e sua percepgdo — com o conhecimento conceitual — sua forma de
significar e conceituar a realidade ap0s sua percepgao inicial.

A sensibilidade é neste contexto definida como "a capacidade de receber
representacdbes por meio do modo como somos afetados pelos objetos"37. @)

pensamento ndo se confunde com a sensibilidade: "distinguimos a ciéncia das

% KANT, 1983, vol. 3, p. 66

% Eclesiastes 1.1-13

3 KANT, Immanuel. Critica da Raz&o Pura. Tradugdo Manuela Pinto dos Santos. 5. ed. Lisboa.
Fundagédo Calouste Gulbenkian, 2001. p. 69.
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regras da sensibilidade em geral, isto €, a estética, da ciéncia das regras do
entendimento, isto &, a l6gica” *®. Na sensibilidade nos sdo dados os "objetos, e eles
somente fornecem as intuigdes; ao contrario, por meio do entendimento eles séo
pensados, dele decorrem os conceitos" *°. Por isso, a sensibilidade ndo ¢ uma
qualidade das coisas, ou melhor, da coisa em si, mas somente dos fendmenos “°.

Intuicdo e entendimento; observacado e pensamento; sentimento e conceito;
€ um péndulo que o Qohelet ndo apenas faz questdo de demonstrar em seus
escritos, como baseia grande parte de sua obra nesta sequéncia: a) como o mundo
(natureza, homem, fatos, objetos) se apresenta, b) a forma como o autor reflete
sobre esses fendmenos que o atingem em suas percepgdes, € c) a elaboragao
formatada de conceitos sobre essas percepgdes.

Objeto e sujeito estdo em constante relagdo. Sensacgédo e significacéo,
observagao e conclusao. Um exemplo claro que que mostra essa dualidade esta em
1,4-7, onde o autor de Eclesiastes observa as geragdes dos homens, o sol, os
ventos, o0s rios; nestes momentos do texto ele apenas relata suas observacgoes,
como se direcionasse o leitor a ver através de seus olhos todo esse movimento da
vida, ainda sem exprimir seus significados. E, entdo, no v. 8 quebra a poética com
uma ponte que vai levar o signo (natureza) a seu significado: “tudo esta cheio de
cansaco, que ninguém pode exprimir’ (expressar através de palavras)’’, e entdo
finalizar com sua conclusdo refletida, conceitual, significativa no v 14: “tudo é
vaidade e desejo vao”.

ApOs essas observacdes feitas em Eclesiastes, percebe-se melhor como é
possivel fazer uma leitura estética da obra, com os olhos de Kant, que em sua obra
Critica da Razao Pura, Kant se refere ao estético como recepg¢ao do multiplo dado
na percepgao (o sol, os ventos, os rios) e que necessita dos conceitos que |lhe déem

uma diregdo (tudo é efemeridade™®).

% KANT, 2001, p. 98.

% KANT2001. p. 69.

9 KANT2001. p. 76.

*! Interessante observar aqui que o proéprio autor chega ao consenso de que o ciclo da vida e todo o
seu movimento é impossivel de de explicar em palavras. Ele usa palavras para dizer que no momento
da sensacgao, do sentimento, da recepgao do fendbmeno nao existem palavras suficientes para
abarcar essa experiéncia em sua totalidade, apenas a experiéncia em si.

2 Considero a traducado VAIDADE insuficiente para a compreensao de Eclesiastes. A Vaidade que o
autor trata é, nas entrelinhas de seu discurso, aquilo que é efémero, o termo hebel significa vapor,
aquilo que nao tem substancia em si mesmo e se acaba brevemente. Conforme MENEZES, Clélio.
Hebel e Vaidade: Aproximagées e distanciamentos. Belo Horizonte. 2007. p. 23, Coélet utiliza-se de
hebel para inserir todos os sonhos e agdes humanas em um “vazio” insustentavel. Criando entéo a
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Ja na Critica do Juizo, o estético, a sensagao entra em acordo com o
entendimento, sendo produtivo.*®

Voltando a Kant em Critica da Razao Pura, percebe-se como ele elucida o
conceito de estética transcendental dizendo que “esta ndo pode conter nada mais,
nada menos, do que esses dois elementos, a saber, espagco e tempo, se esclarece
pelo fato de que todos os outros conceitos pertencentes a sensibilidade, mesmo o
de movimento, que une as duas partes, pressupdem algo de empirico" (KANT, 2001,
p. 86).

Espaco e tempo € um dos temas que Qohelet se dedica a observar em sua
obra. Quando diz que “apliquei meu coragdo a inquirir e a investigar com sabedoria a
respeito de tudo o que se faz debaixo do sol” (1.13). A limitagdo de suas sensagoes
estda debaixo do sol, termo que grifo mediante sua importancia estética aqui:
somente as coisas que se apresentam em sua aparéncia, somente o que |he é dado,
o que lhe é visivel, o que Ihe é captavel pelos sentidos, € que ele discorre, que ele
sente e conclui.

Eclesiastes ndo se dedica a explicar aquilo que nao lhe chega aos sentidos
imediatamente: “quem sabe se o espirito do homem sobe para cima, e se o espirito
do bruto desce para baixo, para a terra? (3,21)". Apesar de expressar suas opinides
quanto a essas especulagdes, dizendo que o homem deve “regozijar-se (...) nas
suas obras (v. 22)”, ele reconhece a falibilidade de sua opinido mediante ao fato de
que o homem nao volta da morte para saber o que ha depois dele (v. 22). O foco de
suas analises esta sempre naquilo que se pode sentir, e como se pode inquirir sobre
0 que se percebeu.

O inicio do capitulo 3 de Eclesiastes trata das questdes de tempo, dizendo
que tudo tem seu tempo, que a terra tem seu tempo, a vida tem seu tempo, as
relagbes humanas sdo limitadas pelo tempo (3,1-8); e mesmo o homem querendo
(transcendentalmente) conceber a ideia de eternidade, este se frustra por ndo poder
saber o que veio antes dele e o que sera depois dele (v.11)

necessidade de uma releitura da teologia vigente. (...) hebel transita todo o tempo no dmbito
existencial, ndo havendo carga moral nessa palavra, o que nao ocorre com o vocabulo “vaidade”
utilizado em algumas tradugdes. Vaidade no momento atual significa valorizacdo pelas aparéncias. O
melhor termo que sugiro € “efemeridade”.

*3 Como afirma Kant no §64 da Antropologia, “no gosto (da escolha) isto é, na faculdade do juizo
estético, ndo é imediatamente o sentimento (o material da representacéo do objeto), mas antes a
faculdade do juizo livre (produtiva) que, por meio da poesia, realiza uma fuséo, isto é, a forma que
produz um aprazimento no objeto: pois apenas a forma é capaz de reivindicar uma regra universal
para o sentimento de prazer” (KANT-1983, vol. 10, p. 565)
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Voltando a Kant, seu mérito consiste em mostrar que o sensivel possui nele
mesmo um principio que ja é racional, uma finalidade em localizar no sentimento um
a priori, uma conformidade a fins de carater transcendental, ndo submetida ao
entendimento, embora em concordancia com o entendimento.**

O texto de Eclesiastes percebe que o sensivel (a vida percebida) possui em
si um principio a priori racional de carater transcendental, que, apesar nao serem
passiveis de analise racional com provas concretas, € passivel de entendimento.
Este entendimento é acessado de maneira especulativa pelo Qohelét e seus
significados se relacionam ou vao na contramdo dos conceitos e construgcdes
culturais, teoldgicas de seu periodo®.

Um exemplo disso esta no seguinte texto, onde o autor, depois de expressar
suas observagbes sobre os ciclos interminaveis da vida (cap. 3) e o trabalho
incessante dos homens, conclui: “Sei que tudo quanto Deus faz durara para sempre;
nada se lhe pode acrescentar e nada tirar; Deus o faz para que os homens temam
diante dele. (3.14).

Um dos pressupostos teoldgicos que o levam a esta conclusdo é o da
eternidade de Deus, e o outro de que o homem deve temer a Deus*® como principio
da sabedoria. O que o autor de Eclesiastes conclui passa, claramente, pelo conceito
kantiano de juizo de gosto, que n&o € meramente individual, mas possui uma
universalidade enquanto um sentimento, apesar de nao determinavel pelo conceito.
Quando se esta diante do belo e sublime, se percebe a beleza e o sublime, mas nao
se pode explicar precisamente em que consistem esses dois. Este mesmo juizo de
gosto sugere uma comunicagdo universal, a vivificagdo das faculdades da

imaginagéo e do entendimento, no horizonte de uma universalidade n&o conceitual.

*“ WERLE, Marco. O lugar de Kant na fundamentag¢do da estética como disciplina filoséfica.
doispontos, Curitiba, S&o Carlos, vol. 2, n. 2. 2005. p.137.

> Sobre os conceitos que Eclesiastes se opde ao senso comum de sua época veremos mais adiante
no Segundo capitulo.

“*No periodo do rei Salomé&o, a quem o autor de Eclesiastes sugere autoria, o conceito de sabedoria
(hokmah) estava vinculado as ideias religiosas. O sabio € quem possui a perspicacia religiosa de
definir que Deus criou 0 mundo. Essa consciéncia o coloca no patamar de criatura, e com isso cultiva
em seu intimo a virtude do “temor ao Senhor”. Temor que néo significa terror, mas disposi¢&do nascida
da auto-compreensao do homem como criatura nas maos de um Deus criador, conforme: ASENSIO,
Victor. Livros sapienciais e outros escritos. Tradugado de Mario Gongalves. 3. ed. Sdo Paulo. Editora
Ave Maria. 2008. p. 34.
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O belo é tido como belo porque possui uma certa conformidade, mas ndo uma
finalidade determinada, que pudesse ser estabelecida em conceitos®’.
Na Antropologia, de Kant |é-se:

O julgamento de um objeto, por meio do gosto, € um juizo sobre a
concordancia ou o conflito da liberdade no jogo entre a imaginagédo e a
conformidade a leis do entendimento e se refere, portanto, apenas a forma
estética de julgar (essa unificagdo das representacdes dos sentidos) e ndo a
produtos a serem criados, nos quais ela é percebida.48
Hegel procurara preencher algumas dessas lacunas da estética de Kant,
buscando ir além de uma filosofia do sujeito centrado apenas em si mesmo e
superar a contraposi¢ao entre o objetivo e subjetivo, a sensibilidade e o conceito, a
qual ficou indicada na filosofia de Kant, e que Hegel procurara superar.
Para isso, Hegel se serve da licdo kantiana da racionalidade imanente ao
sensivel. Nesta delimitacdo do objeto da estética, que € a arte, Hegel realiza um
duplo movimento do pensar: eleva o lado sensivel da aparéncia ao nivel da filosofia -

ao nivel do conceito -, e faz com que o conceito desca ao nivel da sensibilidade.*

1.3 ESTETICA EM HEGEL (CONCILIACAO ENTRE SENSIVEL E
CONCEITO)

No capitulo anterior pode-se perceber o desenvolvimento da filosofia
estética através de Kant em uma oposigao do que é objeto e sujeito, sentimento e
pensamento, forma e conceito. E Hegel quem vai conciliar dialogicamente essas
abordagens aparentemente opostas, mas que fazem os lados de uma mesma
moeda.

Para situar Hegel na filosofia e compreender sua otica sobre a estética,

primeiro veremos uma breve nota panoramica sobre sua vida e trabalho:

“" KANT, Immanuel. Critica da Faculdade de Juizo. Rio de Janeiro. Editora Forense Universitaria,
1993. p. 47 — 112.

*8 KANT, 1983, vol. 10, §64 p. 566

9 WERLE, Marco. O lugar de Kant na fundamentag¢do da estética como disciplina filoséfica.
doispontos, Curitiba, S&o Carlos, vol. 2, n. 2. 2005. p.139.
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HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich (1770 — 1831): fildsofo e teélogo alemé&o,
nascido em Stuttgart. Para Hegel o espirito humano desenvolve-se em
estagios determinados pelo devir histérico. A razdo ndo € uma dadiva, mas
o produto do trabalho humano, das atividades que exigem o seu exercicio.
Do mesmo modo a elevagdo do homem ao Espirito absoluto (fim supremo
da existéncia) deriva do exercicio superior da razdo, através da arte, da
ciéncia e da religido. Essa busca pelo absoluto se reflete na necessidade de
um saber igualmente absoluto.”

Por essa breve descrigao ja percebe-se na obra de Hegel a relagdo com o
autor de Eclesiastes. O trabalho humano do Qohelét em busca do saber, buscando
elevar-se, empreendendo seus esforcos em busca da sabedoria, uma sabedoria que
leva em conta a razdo (reflexdo sobre a vida, analise), a arte (estética, experiéncias,
vivéncias, apreensao da vida) e a religido (fé e pressupostos teoldégicos como meios
de significagao social).

Propbe-se para o momento a compreensdo de Hegel e sua contribuicdo
para a filosofia estética, na qual — conforme o titulo desse capitulo — concilia o
sensivel com o conceito.

Hegel tem pensamento dialético, fundamentado na unidade dos contrarios e
na superagao deles numa sintese superior. Percebe-se, em sua obra, um ritmo tao
caracteristico de sua dialética: tese, antitese e sintese, onde desenvolve o chamado
idealismo absoluto: a Ldgica, a filosofia da Natureza e a filosofia do Espirito.”’

Na primeira (Logica) a ideia desenvolve-se em si, em sua pura interioridade
abstrata. Na segunda (filosofia da Natureza) a ideia desdobra-se para fora de si. Na
terceira (filosofia do Espirito) a ideia retorna de sua alteridade a ela mesma,
conservando aquilo que ela pensa e ultrapassa, a saber a Logica e a Natureza.
Cada um desses momentos subdividem-se por sua vez em trés: Na Ldgica: teoria do
ser, da esséncia e do conceito. Na filosofia da Natureza: mecanica, fisica e organica.
Na filosofia do Espirito: o espirito subjetivo, o espirito objetivo e o espirito absoluto.

Em sua filosofia do Espirito, Hegel ainda divide: Espirito Subjetivo (que
permanece em si - alma, consciéncia e espirito), Espirito Objetivo (que realiza fora
de si - direito, moralidade, socialidade que culmina no Estado) e o Espirito Absoluto

(que retorna a si integrando aquilo que ele ultrapassa — a arte, religido e filosofia).53

% SCHOPKE, Regina. Dicionario filoséfico: conceitos fundamentais. Sdo Paulo, Martins Fontes, 2010.
. 124 - 125

E1 COMTE-SPONVILLE, André. A filosofia. Tradugdo Joana Angélica D’Avila Melo. Sao Paulo,

Martins Fontes, 2005. p. 62

2 COMTE-SPONVILLE, André. 2005. p. 62

% COMTE-SPONVILLE, André. 2005. p. 63
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Sua visao de arte abrange n&o apenas aquele conceito de arte que estamos
acostumados a intuir (pintura, escultura, etc.) mas a expresséo estética absoluta e
abrangente da qual o “homem, alterando as coisas exteriores imprime a marca de
seu ser interior, encontrando nelas suas proprias caracteristicas™.

Em Hegel percebe-se que “a arte responde a uma necessidade humana
universal de elevar o mundo interno e externo até a consciéncia espiritual, como um
objeto no qual nos reconhecemos a nés préprios.*

Hegel acreditava que

a atividade humana organiza-se em torno de uma meta geral. A meta da
atividade humana (isto €, da histéria humana) & conquistar seu proprio
ambiente, é criar um mundo para nés proprios, no qual sejamos livres para
ser livres. Isso significa remover (superar) a alienagcdo de nosso ambiente
social e natural, tornando-os conformes com nossas aspiragbes mais
profundas. A meta é construir um mundo social no qual nossas aspiragcbes
mais profundas possam ter express&o.”

Conforme o autor, é somente procurando fazer do mundo um reflexo de
nossos interesses que podemos compreender que falhamos e obter uma melhor
ideia de como progredir a partir do que deu errado.

Essa ideia pode-se relacionar com o texto de Qhoelét quando, no trecho
1,17 diz: “Apliquei o0 meu coragdo a conhecer a sabedoria e a ciéncia, a loucura e a
estulticia. E aqui pode-se perceber o autor buscando fazer do mundo o reflexo de
seus interesses, procurando progredir a partir da compreensao de suas falhas, um
autor que reflete sobre seus atos mais sabios e mais loucos, mais cientificos e mais
estultos®’.

Finalizando esse capitulo - uma vez que a pesquisa se propde nao em
analisar a obra completa de Hegel, mas sim contribuigdes e pontos de contato entre
sua estética e o livro de Eclesiastes - propde-se uma exposicdo de conceitos
estéticos advindos diretamente de sua obra Cursos de Estética®, onde o autor trata

> (HERWITZ, Daniel. Estética: conceitos-chave em filosofia. Tradugéo Felipe Rangel Elizalde. Porto
Alegre. Artmed. 2010. p. 89.)
» HEGEL, G.W.F. Aesthetics: Lectures on Fine Art. Tradugao T. M. Knox. The Claredon Press.
Oxford. 1975. p. 31.
% HERWITZ, Daniel. p. 90
*" Estulticia: Qualidade, particularidade, caracteristica daquilo que é estulto; que demonstra estupidez
ou se comporta de maneira estupida; tolice, parvoice. Conforme Dicionario On Line de Portugués
g?ttp://www.dicio.com.br/estulticia/, visitado em 28 de julho de 2014)

Todos os textos dos paragrafos seguintes sao referidos a obra: HEGEL, G.W.F. Cursos de
Estética. Tradugdo Marco Aurélio Werle. Sao Paulo. EDUSP. 1999. p. 107- 124.
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da arte como uma forma de apreender e compreender, de sentir e pensar, de
imaginar e objetivar. Em cada paragrafo um conceito que, no decorrer desta
pesquisa podera encontrar uma relagdo com o autor de Qohelét.

“A primeira forma de arte”, explica Hegel, “é ainda um mero procurar o ato
de figuragdo do que uma capacidade de exposi¢cdo verdadeira. A ldeia ainda nao
encontrou a Forma em si mesma e permanece assim apenas numa luta e aspiragcao
por ela.” (p. 107).

“Os objetos das intuicdes da natureza (...) sdo deixados tal como sdo, mas
logo a seguir a ideia substancial € nele introduzida como seu significado, de tal
modo que eles devem assumir a tarefa de expressa-la e serem interpretados como
se a ldeia estivesse propriamente presente neles. A isso se liga o fato de que os
objetos da efetividade tem em si mesmos um aspecto capaz de expor um significado
universal”. (p. 108).

“A ldeia vacila para la e para ca entre eles, fervilha e fermenta neles, exerce
sua forga sobre eles, os consome e se estende sobre eles de modo ndo natural e
busca elevar o fendmeno a Ideia por meio da dispersao, da desmesura e do luxo da
figuracdo. Pois a Ideia é aqui ainda 0 mais ou menos indeterminado, o que nao pode
ser figurado.” (p. 108).

“O significado ndo pode ser completamente configurado na expressao e,
apesar de toda aspiragcdo e tentativa, permanece, contudo, insuperada a
inadequacdo entre a Ideia e a forma. — Essa seria a primeira forma de arte, a
simbdlica, com sua procura, sua efervescéncia, seu enigma e sublimidade.” (p. 109).
‘A forma simbdlica € incompleta porque, por um lado, a Ideia vem apenas a
consciéncia numa determinidade ou indeterminidade abstratas e porque, por outro
lado, precisamente a concordancia entre o significado e a forma deve sempre
permanecer deficiente e apenas abstrata.” (p. 109).

“Como solucao dessa dupla deficiéncia, a Forma de arte classica é a livre e
adequada conformacao da Ideia na forma que pertence de modo peculiar a propria
ideia segundo o seu conceito, com a qual, assim, ela pode entrar numa sintonia livre
e completa. E, assim, € a Forma classica que pela primeira vez oferece a producao
e intuicdo do ideal completo e o apresenta como efetivado. [...] Ao contrario, a
peculiaridade do conteudo no classico, reside no fato de que ele proprio é a ldeia
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concreta e, enquanto tal, a espiritualidade concreta; pois somente a espiritualidade é
a verdadeira interioridade.” (p. 109).

“A arte em geral transforma em objeto, numa Forma concreta e sensivel, o
espirito que, segundo o0 seu conceito € a universalidade infinita e concreta, e
apresenta no classico a consumada formagao unificadora da existéncia espiritual e
sensivel como correspondéncia de ambos.” (p.110 — grifos do proprio autor).

‘O homem ¢é animal, mas mesmo em suas fun¢des animais ndo permanece
preso a um em-si como animal, pois toma consciéncia delas, as reconhece e as
eleva a ciéncia autoconsciente. Por meio disso o homem soluciona o limite de sua
imediatez de existente em-si de tal modo que pelo fator de saber que é animal, deixa
de sé-lo e se da o saber de si como espirito [...] entdo o verdadeiro elemento para a
realidade desse conteudo ndo € mais a existéncia sensivel e imediata do espirito, a
forma humana corporal, mas a interioridade autoconsciente.” (p. 112 — Grifos do
préprio autor).

“No ambito analogo da religido, com a qual a arte em seu mais alto grau esta
em conexao imediata, concebemos a mesma diferenca no modo de que para nos,
em primeiro lugar, por um lado se apresenta a vida terrena e natural em sua finitude;
num segundo momento, a consciéncia transforma Deus em objeto, no qual
desaparece a diferenca entre objetividade e subjetividade; por fim, num terceiro
momento, progredimos de Deus enquanto tal para a devogao da comunidade, para
Deus enquanto ser vivo e presente na consciéncia.” (p. 116).

Nos paragrafos acima, Hegel trata da arte nd&o como mero objeto, mas como
significacdo subjetiva, complexa, dialégica, em que o sentido e o conceito se
encontram. Essa percepgao explica esteticamente muitos dos conceitos do livro de
Eclesiastes que serdo analisados a seguir, no desenvolvimento dessa pesquisa.

Tendo em vista essa visdo conceitual de Hegel e sua obra, como olhar
estético que se permite compreender algumas assertivas do Qohelét, pode-se
propor uma leitura complexa desse da livro do Eclesiastes.
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1.4 ESTETICA GERAL (OUTROS AUTORES QUE ELUCIDAM A
PERCEPCAO ESTETICA)

Nos trés capitulos anteriores compreende-se como a filosofia estética se
fundamentou e se desenvolveu através de uma linha escolhida para esta pesquisa:
primeiro Baumgarten, que fundou a estética trazendo o sentido como sub-categoria
do saber; depois Kant que, mencionando Baumagarten, concordando em alguns
pontos, discordando em outros, mas - definitivamete — referenciando-o no
desenvolver de sua obra, concilia uma dialética entre o saber sensivel e o saber
conceitual, especialmente trazendo a ideia da estética transcendental ao estudo das
formas a priori da sensibilidade, sem os quais ndo se pode apreender as coisas do
mundo; terminando em Hegel que trata desses dois conhecimentos de maneira
dialégica (e ndo mais dialética como em Kant), onde a apreensao, percepgédo e
significacdo fazem parte de um conhecimento complexo que leva em conta os
sentidos e a reflexdo conceitual-filosofica.

Muitos outros autores, porém — é justo dizer — trazem em suas obras
conceitos de filosofia estética que contribuem e - mais que isso — ampliam a visao de
estética como conhecimento. N&o cabe, na proposta desta pesquisa e em sua
delimitacdo metodologica aprofundar esses autores, porém se faz coerente
mencionar alguns deles com suas contribuicbes principais a filosofia estética que
sera feita de maneira semelhante ao capitulo anterior: cada paragrafo um autor com
mengao a seus conceitos-chave que, nesta pesquisa, sdo essenciais a percepg¢ao
da filosofia estética.

“Platao reserva um lugar para a beleza em sua filosofia: trata-se das belezas
das formas ideais, das provas matematicas e das dedugdes racionais. O
conhecimento é a beleza e o bem, porque ele € o conhecimento dessas verdades
ideais que compreendem a verdadeira realidade das coisas.”® Conforme Platdo “o
belo consiste na grandeza e na ordem.”® Falando de Mitos ele ainda complementa:

“tal como os corpos e organismos viventes devem possuir uma grandeza, e esta

* HERWITZ, Daniel. Estética: conceitos-chave em filosofia. Traducéo Felipe Rangel Elizalde. Porto
Alegre. Artmed. 2010. p. 19.
® ARISTOTELES. Poética. Capitulo | ao XII. Ars Poetica Editora, 1981. p. 17 — 63
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bem perceptivel como um todo, assim também os Mitos devem ter uma extensao
bem apreensivel pela memoria.”®’

E Plotino (que desenvolveu uma critica profunda da teoria estoica® da
beleza)®® quem vai trazer, primeiramente o conceito de beleza como o todo, o

complexo e ndo suas partes, quando diz que

a beleza visivel é fruto da mutua simetria das partes entre si e em relagédo
ao todo (...) universalmente, em todos os casos, ser belo é ser simétrico e
proporcionado. (...) A beleza seria privilégio do todo, enquanto que as partes
careceriam dela, tendo estas como exclusiva finalidade o unirem-se no todo
que por elas seria belo. Porém, se o todo é belo as partes também o serao,
porque a beleza ndo é algo que resulta da agregacédo de elementos feitos,
senao que compenetra todas as partes.

Terry Eagleton diz que a “a estética nasceu do reconhecimento de que o
mundo da percepcao e da experiéncia nao pode ser simplesmente derivado de leis
universais abstratas, mas requer seu discurso mais apropriado e manifesta, embora
inferior, sua propria l6gica Interna.” ® A Estética entra como um elemento ordenador
da sociedade uma vez que o texto tem forte poder de convencimento podendo
produzir “um tipo inteiramente novo de sujeito humano — um que [...] descobre a lei
na profundeza de sua propria identidade livre, e ndo em algum poder externo
opressivo. O sujeito liberado é aquele que se apropriou da lei como o principio
mesmo de sua autonomia; quebrou as tabuas da lei para reinscrever a lei na sua
propria carne.”®

Para Mikel Dufrenne “o olhar novo que um homem langa a paisagem, o
gesto novo que se cria uma nova forma — se inscreve na cultura. Em que é que ela

se empenha? Mais do que em apreender o natural, enquanto se opde e se liga ao

" ARISTOTELES. 1981. p. 17 — 63

%2 Cabe dizer aqui, que Eclesistes esta vinculado as ideias do Estoicismo no qual é considerado
l6gico que o autor de Eclesiastes viveu, ensinou e escreveu em pleno periodo Helenista, conforme
ASENSIO, Victor. Livros sapienciais e outros escritos. Tradugao de Mario Gongalves. 3. ed. Sao
Paulo. Editora Ave Maria. 2008. p. 162

63 Segundo os estoicos, a beleza consiste essencialmente na simetria e propor¢éo entre as partes de
um corpo; resulta assim a beleza algo préprio do mundo material, e por elas devemos julgar o mundo
inteligivel. Plotino demonstra que a ordem superior é inversa; a beleza é essencialmente algo
inteligivel, e dessa ordem superior descende o mundo corpéreo conforme: DUARTE, Rodrigo (org.).
O belo autébnomo. Textos classicos de Estética. Belo Horizonte. Auténtica Editora. Crisalida. 2013. p.
50.

% PLOTINO. Sobre o Belo, Enéada |, 6. In: A alma, a beleza e a contemplagéo. S&o Paulo.
Associacao Palas Athena. 1981. p. 54-62

® EAGLETON, Terry, 1943 — A Ideologia da Estética. Tradugdo Mauro Sa Rego Costa — Rio de
Janeiro: Zahar, 1993. p. 19)

% EAGLETON, 1993. p. 19)



32

cultural, em apreender o fundamental: o proprio sentido da experiéncia estética, ao
mesmo tempo aquilo que a fundamenta e o que ela fundamenta.®” A Filosofia
estética busca “Interrogar ndo s6 as relagdes entre ciéncia e filosofia como a
redefinir a “natureza” vendo-a prolongada na técnica e na pratica humanas [...] a
experiéncia estética € o ponto de partida de todas as rotas que a humanidade
percorre: ela abre seu caminho a ciéncia e a agcdo. Ela manifesta a aptiddo do
homem para a moralidade.”®

Para resumir, David Hume trata das questdes de gosto dizendo que todo
pensamento é crenga, e afirmando também que jamais se conhece o mundo como
é, mas somente as percepcdes que temos dele®; Schiller propde a educacio
estética do homem’® e elabora ampla pesquisa que trata do sublime e do tragico na
estética; Schopenhauer assemelha-se demais ao Qohelét quando diz que a vida é
absurda por natureza, que nds s6 sabemos sofrer ou entediar-nos, e que a unica
sabedoria ¢ livrar-se desse ciclo através da contemplagao estética’".

A lista de autores e pensamentos se segue extensa até os dias de hoje, com
nomes — nao menos importantes, que nao serdo aprofundados, mas aqui
mencionados — como Nietzche, Walter Benjamin, Arthur Danto, Benedito Nunes,
Theodor Adorno, Vilém Flusser (este muito atual e celebrado, inclusive) e Gilles
Deleuze.

Uma vez compreendido o panorama da filosofia estética, o capitulo 2
elencara elementos textuais na obra de Eclesiastes — conforme delimitagdo de seu
texto proposto na introducdo desta pesquisa — que procuram trazer a tona uma
significagao, uma leitura e compreensao a partir de conceitos da filosofia estética.

Mas antes de passar para essa compreensdo € necessario concluir
criticamente a otica do conceito de estética que esta pesquisa usara como

metodologia a partir da qual sera lido e compreendido o livro de Eclesiastes.

" DUFRENNE, Mikel — Estética e Filosofia — Sao Paulo: Perspectiva, 2002 - 3 ed.

® DUFRENNE. 2002 - 3 ed.

69 COMTE-SPONVILLE, André. A filosofia. Tradugdo Joana Angélica D’Avila Melo. Sao Paulo,
Martins Fontes, 2005. p. 59

" SCHILLER, Friedrich. A educagéo estética do homem, traducéo de Roberto Schwarz e Marcio
Suzuki. Sao Paulo:lluminuras, 2002, 4a. edi¢édo

& COMTE-SPONVILLE, André. A filosofia. Tradugdo Joana Angélica D’Avila Melo. Sao Paulo,
Martins Fontes, 2005. p. 66
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1.5 SINTESE CRITICA DO CONCEITO DE ESTETICA

Vimos em Baumgarten que a Estética ndo nasceu como disciplina de
“filosofia da arte”, ou “compreensao do belo”, mas como uma forma de demonstrar a
relagdo completa do ato de conhecer através da sensibilidade e entendimento.”

Sensibilidade, no caso da obra de Eclesiastes esta presente sua apreensao
das coisas do mundo através de seus sentidos, e sua compreensao sensivel da
realidade através da prosa poética, do estilo literario unico pelo qual transmite aquilo
que recebeu.

Os escritos de Baumgarten sobre a poesia transpde ao dominio o esquema
platénico da superioridade do inteligivel tedrico sobre as coisas sensiveis”.

Baumgarten estabelece a distingdo entre aestheta e noeta. O primeiro
corresponde as imagens, capacidade imaginativa e de representagdes sensiveis, e o
segundo conhecido pela faculdade superior de formulagao légica.

Sendo assim, Baumgarten contribui tanto conceituando a filosofia estética,
como elucidando o conhecimento como algo sensivel e conceitual.

Em Eclesiastes percebe-se um padrao: significar a vida € compreendé-la
nao apenas pela sabedoria e conceitos aceitos de verdade, mas em sua totalidade
da experiéncia propria, com a observacdo da realidade, formulando novas
proposi¢des a partir desse saber sensivel e conceitual.

Kant utiliza-se dos conceitos de Baumgarten e Hegel evolui-os a partir de
Kant. Pode-se, nesta concluséo ao primeiro capitulo, perceber o desenvolvimento da
filosofia estética através de Kant em uma oposicdo do que é objeto e sujeito,
sentimento e pensamento, forma e conceito e perceber que Hegel € quem concilia
dialogicamente essas abordagens opostas, dialdégicas, como os lados de uma
mesma moeda.

O olhar metodoldgico para o livro de Eclesiastes através dessa caminhada
historico-conceitual da filosofia vai colocar no livro uma lente n&o logica e linear, mas

dialégica e complementar, que ndo percebe cada conceito e explicagdo como uma

2 BAUMGARTEN, Alexander Gottlieb. Estética. A logica da arte e do poema. Tradugdo de Miriam
Sutter Medeiros. Petrépolis: Vozes, 1993. p. 120.

® NUNES, Benedito. Hermenéutica e Poesia. O pensamento poético. Org. Maria José dos Campos.
Belo Horizonte. Ed. UFMG. 12 reimpressao. 2007. P. 17.
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parte independente do todo da experiéncia (sensivel e conceitual), mas como a
relagdo mutua entre uma e outra.

Eclesiastes, esteticamente falando, € uma obra que pode também ser lida
sob a perspectiva experiencial-racional, ou seja um compreender absoluto da
realidade que ndo leva em conta o relativismo e separatismo da experiéncia ou do
conceito, mas associa ambas em uma relacédo dialdgica, filosdfica, cientifica, num
todo coerente.

Qohelet empenha-se em um trabalho humano que busca o saber,
empreendendo seus esforcdes na busca por elevar-se, procurando uma sabedoria
que leva em conta a razdo (reflexdo sobre a vida, analise), a arte (estética,
experiéncias, vivéncias, apreensao da vida) e a religido (fé e pressupostos
teologicos como meios de significagdo social).

Essa € a filosofia estética complexa através da qual o livro pode alcancgar
novos significados, quebrar alguns paradigmas de compreenséo, abrir portas para
novas discussdes e até mesmo buscar, na contemporaneidade, uma aplicacao
pratica para a vivencia religiosa: uma que também preza pela beleza da estética, o
bom da ética e o saber da ciéncia; que nao seja exclusivista em suas abordagens
nem tenha a pretensao de formatar um saber absoluto, dogmatizado, uma vez que -
citando André Comte-Sponville — dogma é aquilo que atingiu o absoluto e ndo pode

mais progredir.”

" COMTE-SPONVILLE, André. A filosofia. Tradugdo Joana Angélica D’Avila Melo. Sao Paulo,
Martins Fontes, 2005. p. 27
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2. ELEMENTOS ESTETICOS EM ECLESIASTES

“O homem sentiu sempre — e os poetas frequentemente cantaram — o poder
fundador da linguagem, que instaura uma sociedade imaginaria, anima as
coisas inertes, faz ver o que ainda n&o existe, traz de volta o que
desapareceu.” Emile Benveniste.

A primeira parte desta pesquisa trouxe a luz abordagens de filosofia estética
— a partir de Baumgarten, Kant e Hegel — e outras aproximacgdes teoricas de autores
gue concordam com a ideia da estética ndo como mera filosofia da arte, mas como
uma forma complexa de apreender o mundo e elaborar compreensdes e conceitos
desse mundo.

O olhar metodolégico para os textos de Eclesiastes que se esta propondo
aqui, é através daquela filosofia estética que busca apreender o mundo a partir do
pensamento sensivel, e compreendé-lo através do pensamento conceitual.

Isso ndo de uma forma linear, hierarquica, por etapas claras, mas de
maneira orgénica que acontece quando nossos sentidos se abrem para
compreender a vida (os objetos, as subjetividades, seus possiveis sentidos) e
elaborar conceitos desta vida.

Por isso € importante agora, mostrar, com certo detalhamento, quais textos
e conceitos contidos da obra do Qohelét explicitam esse desejo estético de conhecer
a vida, de buscar sabedoria, de experimentar sensac¢des, de observar as pessoas,
de confrontar os pressupostos conceituais de sua época e tirar conclusbes que
levam em conta ndo apenas a teologia presente em seus dias, ndo apenas 0s
conceitos religiosos, ndo apenas as filosofias atuantes, mas toda uma complexidade
de observagdes baseadas e envolvidas organicamente na propria existéncia, na vida
concreta, no empirismo, na experimentagao, na tentativa-e-erro.

Quais elementos estéticos compde o livro de Eclesiastes? Como o autor se
utiliza da prosa, poesia, metaforas e outros artificios artisticos da linguagem? Quais
valores estéticos o autor preza em seus escritos? Como o livro expressa a estética e
a religido e quais suas relagdes? Sao essas questde-chave para a compreensao, a
leitura estética, ndo pela dtica da estética da recepcdo’, mas pela 6tica dos
conceitos da filosofia estética em si.

® Quando se diz “leitura estética” pode-se confundir com os conceitos de “Estética da Recepgéo”. A
Estética da Recepgéo € um campo de estudo inaugurado por Hans Robert Jauss, em 1967, na
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2.1 A ESTETICA DA LINGUAGEM DE ECLESIASTES

Uma geracao vai-se, e outra geragdo vem, mas a terra permanece para
sempre. Nasce o sol, dirigindo-se arquejante para o lugar em que vai
nascer. O vento vai em dire¢do do sul e volta para o norte; volve-se,
revolve-se na sua carreira e retoma seus circuitos. Todos os rios correm
para o mar, € o mar nao se enche; ao lugar para onde correm os rios, para
Ia tornam eles a correr. (Eclesiastes, 1,4—7)76

A literatura é considerada um fenémeno estético, cheio de figuras de
linguagem, prosas, poesias, conceitos. Mas também & uma manifestagcao social e
cultural, utilizada pelo homem para expressar-se em seus anseios, percepc¢des da
realidade, suas visdes de mundo.”’

Na obra de Eclesiastes ndo é diferente. O autor assume para si a
responsabilidade de aplicar o coragdo a inquirir e a investigar com sabedoria a
respeito de tudo que se faz aqui na terra, debaixo do sol (1,13). E assumindo essa
responsabilidade e dificil empresa, destrincha suas percep¢des de mundo conforme
vai percebendo (apreendendo esteticamente) e concebendo (concluindo através de
conceitos)

Torna-se claro dai que sua percepc¢ao sobre tudo o que viu n&o poderia ser
linear e hierarquica, uma vez que ao apreender a realidade, o autor apreende a
totalidade dessa realidade para entdo dividi-la em conceitos pautados por uma
linguagem poética, argumentativa, prosaica, narrativa, e tantas outras formas
literarias presentes no texto.”®

E consenso entre os estudiosos do livro de Eclesiastes que sua obra é

peculiar, complexa’®, dificil de analisar e categorizar. Seu texto ndo segue uma linha

Universidade de Constanca, que valoriza o papel do leitor na ativagdo dos sentidos dos textos. Esta
pesquisa nao se propde a “preencher as lacunas” no texto de Eclesiastes, mas sim a ler a obra a
partir dos conceitos de filosofia estética, aquela que ndo apenas se volta para o belo, mas tem na
experiéncia sensorial e conceitual a formag&o de um conhecimento amplo e complexo.

"® BIBLIA SAGRADA. Portugués. Tradugao Brasileira. Barueri - SP: Sociedade Biblica do Brasil,
2011. 1216 p.)

" MICALI, Danilo Luiz Carlos. O enteado, de Saer: uma percepgdo poética da Conquista Hispanica
Americana. Niterdi n.22. 2007. p. 222 (Artigo publicado em:
http://www.uff.br/revistagragoata/ojs/index.php/gragoata/article/download/289/291).

8«0 livro apresenta uma variedade muito grande de géneros literarios. Ao longo do texto podemos
encontrar narragao (1,12-2,20), poesia (3,1-8), parabola (9,14-15), provérbios (7,1-8; 10,8;8-12.18-
20), que devem ser analisados de formas diferentes.” Conforme VERAS, Lilia. Um primeiro contato
com o livro do Eclesiastes ou o livro Coélet, In: Revista de Interpretagdo Biblica Latino-Americana n.
52 — 2005/3. Petropolis. Editora Vozes. 2005. p. 123.

" «0 livro de Eclesiastes & notoriamente dificil complexo. Nao é necessario ser um academico da
exegese para perceber o quao desafiador é este livro”. ZABATIERO, Julio. Viver a sombra da morte.
In: Biblia e Outros Ensaios - Revista Theologando n.4. Sdo Paulo. Fonte Editorial. 2011. p.10
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l6gica percebida imediatamente, mas seu escrito € comparado a uma “colcha de

retalhos”:

Esse estilo sui generis (da obra de Eclesiastes) valeu ao livro ser
considerado uma colcha de retalhos, uma obra de muitos autores, uma obra
mal organizada. Mas uma leitura, ndo s6 atenta, mas envolvente, do texto
permitirda ao leitor aceitar o estilo extravagante de Coélet, entrar na sua
I6gica sensivel e tentar entender a sua mensagem. Percebe-se, entédo, que
o texto segue uma logica, embora propria e nao linear.*

A singularidade de sua obra é algo que contrasta com outras obras biblicas, a
primeira sensagao que o leitor tem € a de encontrar-se fora do Antigo Testamento,

inclusive fora da literatura sapiencial.®’

Sua linguagem unica demonstra, em si, um
pensamento estético ja em sua raiz mais profunda: a linguagem, a expressao verbal,
a formacéao de conceitos e demonstracéo sensivel.

Essa singularidade ressalta-se na variedade enorme de géneros literarios ao
longo do texto. Cada um desses géneros tem uma estética propria, uma forma de
apresentacao literaria que por si s ja sdo capazes de comunicar a inteligéncia e a
beleza da composigao; capazes de fisgar a atengdo do leitor e fixar o conteudo
conceitual em sua memoria.

Para expressar suas ideias, o texto inventa ou desenvolve um estilo de
discurso totalmente novo, seja fazendo o uso de provérbio convencionais, rompendo
com suas premissas fundamentais, ou comentando uma verdade geralmente aceita,
como a criagado do mundo (cf. 3,11).%2

Torna-se claro, portanto que as diferentes estruturas de linguagem presentes
na obra correspondem a diferentes estruturas de pensamento de seu autor - uma
vez que o pensamento depende da linguagem - as diferentes estruturas de

linguagem (narragcdo, parabola, proveérbios, poesia, paralelismos, quiasmos,

8 VERAS, Lilia. Um primeiro contato com o livro do Eclesiastes ou o livro Coélet, In: Revista de
Interpretagdo Biblica Latino-Americana n. 52 — 2005/3. Petrépolis. Editora Vozes. 2005. p. 123

8 ASENSIO, Victor. Livros sapienciais e outros escritos. Tradugdo de Mario Gongalves. 3. ed. S3o
Paulo. Editora Ave Maria. 2008. p. 163.

8 ASENSIO, Victor. Livros sapienciais e outros escritos. Tradugdo de Mario Gongalves. 3. ed. S3o
Paulo. Editora Ave Maria. 2008. p. 161.
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comparagdes, metaforas, pleonasmos e repeticdes) 8 presentes no livro do
Eclesiastes mostram suas diferentes estruturas de pensamento.®

Qohélet trata de diversos assuntos em uma sé pericope, muitas vezes um
mesmo assunto se repete em unidades nao lineares. Algumas vezes ele passa de
um assunto a outro de maneira gradual praticamente imperceptivel, um tema e suas
conclusbes se encaminham para o inicio de uma nova reflexdo, mensagens muito
diversas se sobrepde, e outras vezes parece que um assunto é interrompido para
dar inicio a um outro pensamento.

Pode-se concluir desses “retalnos” um autor de com sensibilidade para
apreender a realidade cadtica na qual estava imergido85 capaz de expressar, sob as
mais diversas formas literarias essa realidade. Exatamente o que demonstra a
conciliagdo estética entre o saber sensivel e saber conceitual.

Essa caracteristica sui generis da obra de Eclesiastes faz do autor um poeta,
a partir do olhar de Benedito Nunes que é aquele que “desponta o fildsofo e no
fildsofo remanesce o poeta.”®

A partir do olhar estético da poesia, da prosa, suas relagdes com o
pensamento sensivel e conceitual — portanto estético — € que, no capitulo seguinte
serdo elencadas percepcdes e concepgdes poéticas para o livro de Eclesiastes,
buscando justificar em sua estética literaria a complexidade do seu texto, a nao-
linearidade dos assuntos, os retalhos conceituais, as quebras de paradigmas, o
rompimento com qualquer homogeneidade literaria a favor de um pensamento

poético heterogéneo em sua propria natureza.

8 VERAS, Lilia. Um primeiro contato com o livro do Eclesiastes ou o livro Coélet, In: Revista de
Interpretagdo Biblica Latino-Americana n. 52 — 2005/3. Petrépolis. Editora Vozes. 2005. p. 122.

# FERNANDES, Vladimir. Ernst Cassirer — Filosofia das Formas Simbdlicas. Dissertagéo de
Mestrado em Filosofia sob orientagdo do Prof. Dr. Mario Ariel Gonzales Porta. PUC-Sao Paulo. 2000.
% “Qohelet escreve seu texto nos tempos iniciais da dominagio de Juda pelos helenistas. Tempo em
que Juda experimenta uma das mais terriveis crises de sua histéria (...) uma nova cultura se impunha
ao povo dominado — cultura que anulava a sabedoria dos sabios e transformava a identidade dos
entendidos (...) Qohelet faz sua filosofia/teologia em um tempo que decretara o fim das
metanarrativas tradicionais israelitas. Ndo mais Israel, e sim Yehud (provincia do império Persa), (...).
N&o mais justice e solidariedade, a vida passa a ser vivida sob o signo da opressao de governantes
déspotas e da corrupgéo de elites locais sedentas por poder”. (ZABATIERO, Julio. Viver a sombra da
morte. In: Biblia e Outros Ensaios - Revista Theologando n.4. Sdo Paulo. Fonte Editorial. 2011. p.12).
% NUNES, Benedito. Hermenéutica e Poesia. O pensamento poético. Org. Maria José dos Campos.
Belo Horizonte. Ed. UFMG. 12 reimpressao. 2007. P. 17.
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2.1.1 PROSA E POESIA EM ECLESIASTES

A partir de Benedito Nunes e outros autores como Fernando Paix&o (escritor
e professor de Literatura no Instituto de Estudos Brasileiros, da Universidade de Sao
Paulo), procurarei esclarecer que toda a variedade literaria, sua ndo-linearidade, os
retalhos literarios da obra de Eclesiastes provém de uma raiz de pensamento
poético-prosaico, fazendo da obra uma peca de compreensido estética vinda da
poesia.

Desde o nascimento da filosofia como disciplina, ela nunca foi indiferente a
poesia, a escolastica atribuiu a poesia um espaco filosofico enquanto modo
figurativo de tratar sobre teologia e abordar as coisas divinas.®’

Vimos ja aqui nesta pesquisa que apds Kant (vindo de Baumgarten e
concluindo-se em Hegel), a filosofia moderna fez prosperar o interesse filosofico pela
arte e poesia, e o interesse cognoscitivo pela poesia como meio de conhecimento
aprofundou (especialmente em Cassirer) quando o Romantismo ja fazia
naturalmente associacéo entre o poético e filoséfico.®

Ir da poética a filosofia poderia descrever o movimento de certos homens
que sao poetas na direcdo da filosofia. Ir da filosofia a poética pode descrever o
movimento de outros homens que sao filésofos na direcdo da poesia. O primeiro
caso pode ser exemplificado pelo autor Fernando Pessoa. O segundo por Nietzche,
Michel Foucault, Paul Ricoeur ou Merleau-Ponty®°.

Desse ponto de vista citado acima, os poetas ndo deixam de ser poetas indo
a filosofia, nem os filosofos precisam abandonar a filosofia para serem poetas. Entre
as duas, diz Nunes, ndo haveria conversdo mutua: nem a filosofia transforma-se em
poesia, nem a poesia transforma-se em filosofia; logo poesia e filosofia ndo séo
unidades fixas separadas, mas relacionam-se uma a outra.

No filésofo desponta o poeta, e no poeta desponta-se o filosofo, logo
concebe-se que o poeta se deleita com as contradigdes que afligem o filésofo, e as
abstragdes filosoficas sao corrigidas pelo ato poético.

¥ NUNES, Benedito. P.13

% NUNES, Benedito. P.13

8 A Fenomenologia da Percepgao de Merleau-Ponty reune o artistico e o filoséfico numa descrigéo
da experiéncia perceptive, como vemos nos seus ensaios.
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Em Heidegger o intercurso dialogal da filosofia n&do se da com a ciéncia, mas
com a poesia. Em sua obra: O Que Significa Pensar, ele diz que o pensar (Denken)
se converteria numa lembranca (Andenken), essa lembranga aflora no poetar - ou
poesia -, e aponta para aquilo que o pensamento deve visar.*

Pode-se fazer uma relacdo ao texto de Eclesiastes sobre esse pensar que
vira uma lembranca, e que, por sua vez aflora através da poesia: essa sequéncia
pode ser percebida em toda obra do Qohélet, uma vez que, o ato mesmo de
escrever € um exercicio de lembranga: “Tenho visto todas as obras que se fazem
debaixo do sol; eis que tudo é vaidade e desejo vao (Eclesiastes 1,14).

Na Poética de Aristoteles - voltando um pouco - a valorizagédo do prazer da
poesia (que indica a Poiesis, a transposigao do real) pode sobrevir da contemplagéo
das imagens daquelas coisas que s&o penosas a vista, duras, dificeis, tragicas.
Olha-las € aprender a conhecer. E a conhecer ndo apenas o singular, mas o
possivel, que Aristételes focalizou principalmente no que toca a tragédia, afirmando
ser a “poesia mais filoséfica do que a histéria” na medida em que a poesia nos diz
aquilo que pode acontecer segundo a visao e percepgao estética humana.®’

Observar a realidade penosa do mundo e transcrevé-la em linguagem

poética € o que se pode perceber no autor de Eclesiastes em alguns trechos como:

E disse comigo mesmo: A minha sorte serda a mesma que a do insensato.
Entédo para que me serve toda a minha sabedoria? Por isso disse eu comigo
mesmo, que tudo isso é ainda vaidade. Porque a memodria do sabio néo é
mais eterna que a do insensato, pois que, passados alguns dias, ambos
serao esquecidos. Mas entdo? Tanto morre o sabio como morre o estulto! E
eu detestei a vida, porque, a meus olhos, tudo € mau no que se passa
debaixo do sol, tudo é vaidade e vento que passa. (2,15-17)

A variedade de assuntos “sobre a vida® que Qohélet se propde a ensinar
pode ser compreendida pela sua caracteristica principal de estar relacionada com as
qualidades da prosa; por isso mesmo, apresenta uma tendéncia voltada para

acolher textos maiores — narrativos ou n&do —, mesmo que procure fixar um olhar

% KAHLMEYER-MERTENS, R. S. O que significa pensar? Fragmento da prelecdo homénima de
Martin Heidegger. Rio de Janeiro. Revista Litteris. n°® 11. 2013. 9 p.

9 GAZONI, Fernando Maciel. A Poética de Aristoteles: tradugdo e comentarios. Tese de Mestrado
Filosofia USP. 2006
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lirico sobre a realidade. As frases e paragrafos acabam por supor uma dinamica
extensiva para o texto e as imagens evocadas.”

A dindmica extensiva do texto de Eclesiastes, as imagens que ele evoca no
decorrer de sua obra e seu olhar lirico® sobre a realidade formam a caracteristica
principal de sua literatura sui generis: um texto poético, cheio de prosa e reflexdes,
aparentemente desconexo e inteiramente complexo.

E preciso elucidar mais sobre o conceito de prosa e poesia, e como elas se
relacionam na compreensdo de um todo estético, para isso serao utilizadas
mengdes conceituais sobre prosa e poesia através de alguns autores, com a
finalidade de langar luz sobre o texto de Eclesiastes no sentido de compreendé-lo
como poético, estético, sensorial e conceitual.

Linguagem Poética pode ser algo desconexo, mostrando a realidade
diferente dos padrdes considerados normais; pode ndo seguir uma linha légica de
pensamento. Ela conta com recursos que podem revogar ou transformar a realidade.
E na escrita que essa linguagem encontra grande evidéncia, especialmente na
poesia. Porém sabe-se que a Linguagem Poética ndo se retém apenas no verso e
na prosa, mas pode estar presente em diversas outras areas da vida, sendo que a
criatividade — capacidade imaginativa e de reflexdo - € um dos principais propulsores
da Linguagem Poética.**

A linguagem comum é conhecida por ndo conter conotagdes expressivas,
gque nado causam emocgodes, devaneios, arrebatamentos, tendo mais compromisso
com a realidade objetiva e absoluta. Ja a linguagem poética além de nao ter esse
compromisso assinado com o0 que € objetivo — e também absoluto — contém
conotagdes expressivas, causa mais emogao, arremata para si um conjunto maior
de emocgdes que possibilitam maior poder de provocar, despertar, enaltecer os
sentimentos mais interiores.*

Esse € o potencial estético que o livro de Eclesiastes apresenta para seu

leitor: uma linguagem poética que significa os sentimentos do autor e convida o leitor

%2 PAIXAO, Fernando. Poema em prosa: Problemética (in)definigdo. Rio de Janeiro Revista Brasileira.
Fase VIII. Ano Il. N° 75. 2013. p. 152.

% Lirico: adj. Sentimental; repleto de sentimento. Que se destaca pelo excesso de sentimentalismo.
P.ext. Diz-se do poema em que o autor revela suas emogdes. (Dicionario Online de Portugués)

% MOLINA, Ludimar; ARAUJO, Maité dos Santos; FERNANDES, Rosemeire e DOS SANTOS Vania
Aparecida. A Linguagem Poética: Nem S6 De Poema Vive A Linguagem Poética. REVELA. Periddico
de Divulgacao Cientifica da FALS. Ano IV. No IX. 2010. p. 3.

% Ibid, p. 4
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a sentir com ele, pensar com ele, raciocinar com ele, viver com ele e perceber com

ele o caos, a ordem, o vazio, o sentido.

Sobre essa forga incomum que as palavras adquirem na leitura, na recepgao

de uma literatura poética, Fernando Paixao diz:

Na leitura de algum poeta, ou escutando letras de musica, vivemos
momentos em que as palavras adquirem uma for¢a incomum [...] um lado
escondido poucas vezes visitado pelo nosso pensamento. (...) A sensagéo
provocada pelo contato com a natureza, uma situagdo cotidiana, ou o
convivio de alguém, tem um sabor diferente para cada um de nods e, se
fossemos escrever sobre isso, nunca dois individuos usariam as mesmas

palavras.®

O poeta é esse que se envolve por sentimentos, que concebe imagens em

meio a esses sentimentos. Imagens as vezes até aparentemente alucinatérias. No

momento da escrita, mais importa ao poeta que esteja conseguindo transmitir aquilo

que esta sentindo, que a simples veracidade dos fatos. Importa que ele mostre seu

confronto com a vida, que ele transmita essa visdo de mundo que esta sendo

contemplada em seu interior subjetivo.®”’

A variedade de géneros literarios presentes em Eclesiastes® mostra que

ndo se pode categorizar o livro em um sé formato, ou estilo®. Ela concede ao livro

uma categoria mais ampla de observacéo literaria que é a prosa poética, que

se apresenta nas mais diversas manifestagées do género narrativo, ou seja,
do romance a cronica que, num todo ou em partes, vem permeada por uma
linguagem mais elaborada, de forma que os cenarios, personagens e

enredo, amalgamados, formam um mosaico lirico.'®

Mesmo que em Eclesiastes seja encontrado elementos préprios de um

poema (3,1-8), na sua prosa poética n&o existe a preocupagdo com o emprego de

% pPAIXAO, Fernando. Colegéo 1o Passos - 63: O que é Poesia. Sao Paulo: Brasiliense, 1982. p. 7-8
 MOLINA, Ludimar; ARAUJO, Maité dos Santos; FERNANDES, Rosemeire e DOS SANTOS Vania
Aparecida. A Linguagem Poética: Nem S6 De Poema Vive A Linguagem Poética. REVELA. Periddico

de Divulgacao Cientifica da FALS. Ano IV. No IX. 2010. p. 3.

%8 VERAS, Lilia. Um primeiro contato com o livro do Eclesiastes ou o livro Coélet, In: Revista de
Interpretagdo Biblica Latino-Americana n. 52 — 2005/3. Petrépolis. Editora Vozes. 2005. p. 123.
% Através do estudo de Victor Morla Asensio: Livros Sapienciais e Outros Escritos, sabe-se que a

caracteristica essencial do género literario de Eclesiastes aproxima-se do chamado testamento real:

uma forma auto-biografica de transmitir sua propria visao do mundo e das coisas como legado

intellectual. Mesmo assim é provavel — no sentido que se pode provar - que esse “testament real” foi
escrito de maneira poética, prosaica, estética, estilizada, de uma maneira nao vista antes, recriando

sua propria sintaxe.
100

Dissertagdo de Mestrado. Instituto de linguagem UFMT. Cuiaba. 2006. p. 10

ROLON, Renata Beatriz. A prosa poética de Manoel de Barros: lirismo, mitos e memdrias.
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elementos estruturais e formais, seja visual, seja sonoro, geralmente buscado nos
poemas.

O poeta, conforme definicdo de Aristdteles em Arte Poética’™’ tem um
mundo subjetivo particular que é trazido a tona, imageticamente, por meio das
palavras. Essa sua autonomia discursiva da a ele a possibilidade de construir e
remodelar o mundo.

Eclesiastes estava, antes de mais nada, escrevendo de maneira poética
para erguer um mundo conceitual mais baseado em sua intuicdo e percepg¢ao da
vida, buscando desfavorecer os conceitos teoldgicos atuantes em seu tempo que
nao condiziam com a realidade observada.

O autor estava tentando se conciliar, realizar e harmonizar com a prépria
humanidade e o universo uma vez que poesia tem essa definicdo: “instrumento de
realizag&o existencial do préprio poeta, que através dela se organiza, se afirma e se

"102 & ainda citando o

harmoniza com o resto da humanidade e com o universo
mesmo autor — Mario Faustino — “a poesia age sobre o leitor ou ouvinte,
individualmente considerando, ensinando-0” (p. 40).

Isto posto, percebe-se que o meio literario utilizado pelo Qohélet — a prosa
poética — ganha um enorme poder de convencimento, influéncia, para um autor que
inicialmente se propde a ensinar a uma assembleia.'®

Eclesiastes mais se encaixa com a visao de um poeta,

aquele homem que, capaz de receber os fendmenos naturais e sociais de
modo especialmente sintéticos, e também capaz de exprimir em palavras
organ’icamepotf relacionadas, essa vis&do totalizadora de um mundo e de
uma época.

Logo no inicio do texto de Eclesiastes se vé& uma clara tendéncia a
observacédo da terra, da natureza e seus movimentos como forma de compreenséao e
significacao da realidade.

Nos trechos 1,5-7 o autor fala do sol, do vento, dos rios, do mar. Também

em outros trechos como 4,1, fala do comportamento dos homens, as relagdes de

%" ARISTOTELES. Arte poética. Tradugdo, comentarios e indices analitico e onomastico de Eudoro

de Souza. Sao Paulo: Nova Cultural. 1991. (Os Pensadores vol. 2).

192 EAUSTINO, Mario. Poesia — Experiéncia. Sao Paulo. Ed. Perspectiva. 1977. p. 40

1% ASENSIO, Victor. Livros sapienciais e outros escritos. Tradugdo de Mario Gongalves. 3. ed. Sdo
Paulo. Editora Ave Maria. 2008. p. 157.

1% FAUSTINO, Mario. Poesia — Experiéncia. Sao Paulo. Ed. Perspectiva. 1977. p. 44
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poder e opressédo. Conforme Faustino (p. 45), “o poeta ama a natureza e ama o
homem e é através desse amor que ele os percebe para neles poder encontrar sua
prépria verdade. Nao se trata, contudo, de um falaz amor geral e distante que exclui
o julgamento, a condenacgéo, a luta: o poeta critica o universo e a sociedade e, por
iISSO mesmo, que 0s ama, procura agir sobre eles, experimentado-os para melhora-
los.

O poeta — continua — “tem que ser ao mesmo tempo profeta, filésofo,
cientista, juiz, lider. E n&do ha como fazer isso sem desenvolver um sistema de vida,
uma ética paralela a estética pessoal que todo poeta desenvolve a medida em que
constréi sua poesia”.

As questdes de poesia — estética — transitam com facilidade para o campo
ético e as questdes éticas também perspassam as questdes estéticas, uma vez que
a poesia tem um papel na sociedade de lavrar bem esse terreno conceitual ético-
estético, a fim de n&o prejudicar essa mesma sociedade em seu empreendimento’®.

As tematicas de Eclesiastes ora vao do todo harménico para as partes
(ordem das coisas criadas em sua harmonia com a natureza — ainda que estas
sejam “vaidade”) como em 1,5-7; ora vao das partes para o todo (a atitude individual
do tolo que cruza as maos e come a propria carne, o faz chegar a concussao que &
melhor um punhado com tranquilidade, que as maos cheias de trabalhos e vaos
desejos) em 4,5-6.

Essa relagao entre perceber o todo e as partes confirma ainda mais a visao
de que o Qohélet tem agugada percepgao poética, uma vez que esta se define como

a

capacidade de ver cada objeto como parte de um todo harménico, vivendo
em funcgéo desse todo (...) O poeta vé o universo ao mesmo tempo em toda
sua estrutura exterior e interior, o todo nao prejudicando a parte, a parte n&o
prejudicando a soma. O poeta vé também que a soma das partes néo é
igual ao todo. Ha qualquer coisa na prépria totalidade que, sem vir
propriamente das partes, explica todo em partes.'®

Essa é um dos aspectos principais da percepcido poeética em relacdo a
filosofia estética: a capacidade de perceber imediatamente, em conjunto, em

1% EAUSTINO, Mario. Poesia — Experiéncia. Sao Paulo. Ed. Perspectiva. 1977. p. 47
1% FAUSTINO, 1977. p. 44
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conflitos, que se completam, o todo e suas partes, a um tempo dependente e
independentemente.

Nos conflitos percebidos e retratados pelo autor de Eclesiastes (justica,
injustica, poder, opressdo, maldade, bondade, sabedoria, tolice, entre outros) ele
descreve o todo nas partes (natureza em seu ciclo, a continua existéncia do do
mundo apesar da constante troca de geragdes - 1,4-8) e, mesmo sem chegar a uma
conclusao absolutista, ele se enxerga no todo concluindo que o que completa e da
ordem, da significado a esse caos € soberania de deus, dom de deus, ou o sentido,
ainda que n&o imediatamente percebido ainda esta na “mé&o de deus” (2,24), sendo
o “temor ao senhor” algo que trara sentido no vazio, ordem ao caos, significado a
efemeridade.

A sua forma sui generis de apresentar seu contetido, pode-se ainda inferir
que no poeta esta presente o processo criador da prépria linguagem que, ao
perceber um objeto percebe um sutil ritmo préprio de cada coisa, ritma que nasce do
fato de todas as coisas estarem fluindo (FAUSTINO, p. 52).

Eclesiastes é esse poeta que “como ninguém €& capaz de perceber a
mutabilidade (ou imutabilidade) 7 das coisas, participando talvez mais que os
demais homens do sentimento tragico da vida” (p. 55) . Eclesiastes € o poeta “capaz
de raciocinar em projecéo, isto €, dando-se sempre conta do ritmo de transformacao
das situagOes atuais em situagdes futuras (p. 55).

Eclesiastes é esse poeta que “deve formar sua prépria ética no entrechoque
de sua luta contra o universo, experimentando'® e criticando o que lhe foi
transmitido. Formada essa ética, paralelamente a formacdo de sua propria arte
poética, torna-se o poeta capaz de oferecer (...) uma experiéncia sob muitos
aspectos original, que contribuira, em maior ou menor grau, para a transformagéao do
mundo — um dos principais deveres de qualquer artista”. (p. 57).

Toda obra de arte, especialmente na literatura (prosa e poesia) faz com que
as relacdes entre o bem e o belo componham uma base de filosofia estética que

encerra, em si, uma ética tanto quanto uma estética'®.

%7 |nsercdo minha nesse paréntese para frisar que a mutabilidade das coisas percebidas por Qohélet

€, na verdade, imutabilidade, o vazio, a sequéncia sem sentido nessa vida pendular e efémera.

1% “Apliquei 0 meu coragdo a conhecer a sabedoria e a ciéncia, a loucura e a estulticia”. Eclesiastes
1,17.

1% FAUSTINO, Mario. Poesia — Experiéncia. Sao Paulo. Ed. Perspectiva. 1977. p. 47
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Antes de passar ao proximo topico, onde serdo elencados elementos
estéticos no discurso de Eclesiastes faz-se necessario citar um adendo apenas, sem
aprofundar demais a questao — que néao faz parte do escopo desse trabalho - sobre
a relagao entre prosa e poesia, que seria uma resposta a pergunta: o que difere a
prosa da poesia?

Esta pesquisa nomeia a obra do Qohelet como a de um poeta,
categorizando o texto ora de prosa poética, ora de poesia, ora de literatura poética.
Qual seria a diferenca — ou relacdo — entre esses termos?

Prosa e poesia se distinguem automaticamente, porém tal distingdo ocorre
apenas no campo formal — na estrutura. Ja no nivel material e essencial
encontraremos sempre O prosaico na poesia e o poético na prosa. Prosaico é
abrangente, é o arranjo de palavras em padrbes que analisam, descrevem, ilustram,
glosam, narram ou comentam o objeto. E o préprio discurso sobre o objeto, o ser, a
coisa ou a ideia'’’. Portanto o termo “poético” ou “prosaico” ganham uma mesma
dimensdo estética em sua esséncia, mudando apenas na forma: a primeira mais
estruturada e ritmica, a segunda mais orgénica e flexivel. Prosa tem poesia, poesia
€ prosa.

Resolvendo que o discurso de Eclesiastes €, a partir dos conceitos
analisados, uma “prosa poética”, no préximo tépico serdo elencados elementos
estéticos presentes no discurso do Qohelet, oferecendo-nos uma percepgao pratica,
organica e complexa dos conceitos tratados.

2.2 CONCEITOS ESTETICOS NO DISCURSO DE ECLESIASTES

Na primeira parte deste capitulo 2 (que se propde a levantar os elementos
estéticos presentes na obra de Eclesiastes) é abordado a estética na linguagem da
obra onde a forma literaria final (ou as formas literarias finais) sdo analisadas para
contribuir com a compreensao estética do que o autor quer dizer em alguns de seus
trechos e argumentacgoes.

Essa analise da forma € importante para compreender que a estética esta

presente ndo apenas nos conceitos que ganham voz através do Qohelet, mas na

MO FAUSTINO, 1977. p. 47



47

sua forma, na sua apresentagao, na disposicdo de palavras, nos rompimentos de
l6gica em seu texto.

Tal qual um prato apresentado em um restaurante de sofisticada
gastronomia, a refeicdo tem valor ndo apenas por seu sabor, mas em sua
apresentacdo, em como estdo dispostos os ingredientes no prato, os detalhes, a
ornamentagao.

Essa segunda parte tratara agora do “sabor” da obra, ou seja, aquilo que,
para além da forma, fala, discursa, propde. Aquilo que esta ora nas entrelinhas, ora
completamente exposto; aquilo que agora sera abordado n&o mais como “peca
literaria” cabivel de uma analise textual, mas como discurso em seu conceito mais

amplo:

[Discurso €] a lingua no mundo, com maneiras de significar, com homens
falando, considerando a producdo de sentidos enquanto parte de suas
vidas, seja enquanto sujeitos seja enquanto membros de uma determinada
forma de sociedade.

A analise de conceitos filosoficos no texto de Eclesiastes estara aportada
teoricamente na Analise de Discurso que tratara ndo da lingua e da gramatica -
apesar de que essas coisas lhe interessem — mas do discurso, da palavra em

movimento, a pratica da linguagem em que sera analisado o homem que fala,

a lingua fazendo sentido, enquanto trabalho simbdlico, parte do trabalho
social geral, constitutivo do homem e da sua histéria. Por esse tipo de
estudo se pode conhecer melhor aquilo que faz do homem um ser especial
com sua capacidade de significar e significar-se.''?

Para Pécheux, todo processo discursivo supde a existéncia de formacodes
imaginarias. Essas formagdes designam os lugares “que A e B se atribuem cada um
a si e ao outro, a imagem que eles se fazem de seu proprio lugar e do lugar do

113»

outro' . As relagdes imaginarias podem ser idealizadas como o modo pelo qual a

posig¢ao do autor do livro intervém nas condigdes de sua producéo.

""" ORLANDI, Eni de Lourdes Puccinelli. Analise do discurso: principios e procedimentos. 3. ed.
Campinas: Pontes, 2001. p. 15

12 ORLANDI, Eni de Lourdes Puccinelli - Analise de Discurso. Principios e Procedimentos. — Pontes
— 8 Ed. -2009 - p. 15

"3 PECHEUX, Michel. Seméntica e discurso: uma critica a afirmacgéo do 6bvio. Tradugao Eni Orlandi.
Campinas: UNICAMP, 1988, p. 173.
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Num processo discursivo, o emissor — O Pregador, como o autor se nomeia
em Eclesiastes - supde uma antecipagao das representag¢des do individuo, sobre a
qual se funda a estratégia do discurso. Essa antecipagéo sempre é atravessada por
constituintes das formagdes imaginarias. Assim, os sujeitos representados através
do livro sdo concebidos na ilusdo de que sdo a fonte do sentido (primeiro

esquecimento) e de que tém dominio do que dizem (segundo esquecimento)'™.

Os sentidos estdo vinculados com as posi¢des ideoldgicas que estdo em
jogo no processo de produgcdo das palavras e variam conforme as
estratégias de funcionamento dos discursos, a posi¢do do sujeito que fala e
do que 1&, o meio de realizagcdo do texto e as relagdes de poder ali
inseridas. “O sentido é assim uma relagdo determinada do sujeito — afetado
pela lingua — com a histéria. E o gesto de interpretagdo que realiza essa
relagdo do sujeito com a lingua, com a histéria, com os sentidos. Esta é a
marca da subjetivacdo e, ao mesmo tempo, o trago da relagdo da lingua
com a exterioridade: ndo ha discurso sem sujeito.""®

O livro de Eclesiastes é apresentado por um sujeito, um pregador que fala a
sua plateia. Serao buscados sentidos filosoficos nos texto ndo tomando como base a
simples analise de conteudo. Mais do que responder “o que significa o texto” de
Eclesiastes, sera buscado responder “‘como esse texto significa”. A Analise de
Discurso contribuira considerando que a linguagem nao é transparente, ndo procura
atravessar o texto para encontrar sentido do outro lado, mas relacionar a linguagem

a sua exterioridade.

Discurso nao trabalha com a lingua enquanto um sistema abstrato, mas
com a lingua no mundo, com maneiras de significar, com homens falando,
considerando a producdo de sentidos enquanto parte de suas vidas, seja
enquanto sujeitos, seja enquanto membros de uma determinada forma de
sociedade. homens falando, considerando a produgéo de sentidos enquanto
parte de suas vidas, seja enquanto sug'eitos, seja enquanto membros de
uma determinada forma de sociedade."

Faz-se necessario, contudo, esclarecer que, como esta ndo € uma pesquisa
especifica sobre a Analise Discurso de Eclesiastes, ndo aprofundaremos a
compreensao discursiva de todo o texto de Eclesiastes, buscando seus contextos,
interdiscursos, transdiscursividades, atos de fala, e todos os outros conceitos da

"4 PECHEUX, 1988, p. 173.

"> ORLANDI, 2001, p. 47

"® ORLANDI, Eni P. - Andlise de Discurso. Principios e Procedimentos. — Pontes — 8 Ed. - 2009 -
p.16
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Analise de Discurso. Esta ndo € uma pesquisa estritamente hermenéutica nesse
sentido.

A Analise de Discurso esta presente aqui como ferramenta para encontrar
no texto a voz do autor, suas intengdes, aquilo que ele mostra e aquilo que ele quer
esconder, o que o texto deixa transparecer, e buscar trazer a tona essa
transparéncia aquilo que a obra possui de conceitos estéticos abordados até ent&o.

Tendo-se feito essa introducdo a como propde-se aproximar aos conceitos
estéticos de Eclesiastes, faz-se necessario também esclarecer como sera feito esse
levantamento:

Por uma questao didatica e sistematica — sabendo que pode-se seguir por
diversas logicas e etapas de leitura e interpretacdo - primeiramente sera citado o
conceito estético, e logo em seguida apresentado na obra do Qohelet algum trecho
onde esse conceito pode estar presente — dentro do recorte metodoldgico proposto
para esta pesquisa (do capitulo 1,1 até 5,19); desta maneira escolhe-se dar um
primeiro destaque ao conceito estético para entdo ler a obra de Eclesiastes a partir
deste conceito e, entdo, comentar os pontos de contato que fazem jus as

proposi¢des estéticas.

A) Filosofia Estética € conciliar conhecimento sensivel e conceitual.

Foi Baumgarten quem introduziu essa ideia de que “os sentidos — e os
conhecimentos que dele derivam — permitem imaginar uma gnosiologia inferior. Nao
duvido que possa existir uma ciéncia do conhecimento sensivel (...) intermediaria
entre a sensagao pura, obscura e confusa e o puro intelecto, claro e distinto'".”

Precisa-se entdo compreender essa afirmacéo: ele diz que acredita existir
uma ciéncia do conhecimento sensivel que esta entre a sensacao pura e o intelecto
puro. Um conhecimento que abrange tanto a experimentagao pura da realidade com
toda sua percepgao sensorial, como a analise pura dessa realidade, com toda
reflexdo racional, I6gica e filosofica.

Baumgarten continua, na mesma obra, dizendo que esse conhecimento
conciliado “ndo € nem algo existente na prépria coisa, nem pura criagdo do ser
humano: é o resultado de uma sintese particular, harmonia entre Coisa e

Pensamento” (p.120). Isso significa que o conhecimento de algo n&o esta

""" BAUMGARTEN, Alexander Gottlieb. Estética. A logica da arte e do poema. Tradugdo de Miriam
Sutter Medeiros. Petrépolis: Vozes, 1993. p. 120.
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exatamente no objeto que se apreende, nem totalmente na mente que compreende.
Conhecer algo € fazer uma sintese particular, subjetiva, do que vocé apreende com
0 que vocé compreende. E uma harmonia entre o objeto e o seu conceito.

O conceito sensivel, percebido, apreendido & particular, como objeto de
sensibilidade. Esse mesmo conceito sensivel pode ser geral como objeto de
entendimento, de reflexdo e explicagao.

Essa relagcdo entre saber sensivel e saber conceitual é clara e
explicitamente encontrada no capitulo 2 de Eclesiastes, nos trechos de 2,1-11, como

segue:

Eu disse comigo mesmo: Vamos, tentemos a alegria e gozemos o prazer.
Mas isso é também vaidade. Do riso eu disse: Loucura! e da alegria: Para
que serve? Resolvi entregar minha carne ao vinho, enquanto meu espirito
se aplicaria ainda a sabedoria; procurar a loucura até que eu visse o que é
bom para os filhos dos homens fazerem durante toda a sua vida debaixo
dos céus. Empreendi grandes trabalhos, construi para mim casas e plantei
vinhas; fiz jardins e pomares, onde plantei arvores frutiferas de toda
espécie; cavei reservatorios de agua para regar o bosque. Comprei
escravos e escravas; e possui outros nascidos em casa. Possui muito gado,
bois e ovelhas, mais que todos os que me precederam em Jerusalém.
Amontoei prata e ouro, riquezas de reis e de provincias. Procurei cantores e
cantoras, e que faz as delicias dos filhos dos homens: mulheres e mulheres.
Fui maior que todos os que me precederam em Jerusalém; e, ainda assim,
minha sabedoria permaneceu comigo. Tudo que meus olhos desejaram,
nao lhes recusei; ndo privei meu coragao de nenhuma alegria. Meu coracéo
encontrava sua alegria no meu trabalho; este é o fruto que dele tirei. Mas,
quando me pus a considerar todas as obras de minhas maos e o trabalho
ao qual me tinha dado para fazé-las, eis: tudo é vaidade e vento que passa;
nédo ha nada de proveitoso debaixo do sol. (2,1-11).

Q-

“Tentar a alegria e gozar o prazer” é uma entrega sensorial completa

Q-

percepcdo, mas o autor do livro manteve se espirito aplicado a sabedoria,

by by

compreensdo, a analise, mesmo em face a sua entrega a carne e ao vinho

prazeres, sensacoes, percepg¢oes da sensibilidade humana.

“Procurar as delicias dos filhos dos homens” € uma declaragdo auténtica
dessa entrega sensorial. Mais que mero hedonismo e entrega aos prazeres sem
qualquer reflexdo sobre seus atos, o autor diz que fez tudo isso na condigao de
considerar todas as obras das suas maos, todos os seus feitos, refletir sobre tudo
que sentia, percebia, apreendia através de sua sensibilidade estética.

No entanto, ao final dessa jornada que ele descreve toda sua incursao na
percepcao sensorial, ndo faltou-lhe o intelecto que Baumgarten menciona, o
conhecimento conceitual porque, ao final desse trecho, ele chega a sua conclusao
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de que “ndo ha nada de proveitoso debaixo do sol”, ele chega a um consenso geral
sobre 0 que experimentou.

Seu conhecimento estético nao foi pura fruicdo sensorial dos prazeres, néo foi
a sensagao pura e obscura citada por Baumgarten, mas também resultado da

reflexao intelectual.

B) Filosofia Estética € a ciéncia da sensibilidade e comunicag&o sensorial.

Também em Baumgarten vemos que a Estética ndo é simplesmente a
ciéncia do Belo, como se costuma pensar, mas sim a ciéncia da sensibilidade e da
comunicagado sensorial. E a organizacgéo sensivel do caos em que vivemos, solitarios

e gregarios, tentando construir uma sociedade.''®

Rubem Alves, em seu livro Filosofia da Ciéncia diz que “pessoas que sabem
as solugdes ja dadas sdo mendigos permanentes. Pessoas que aprendem a inventar
solugcdes novas sao aquelas que abrem portas até entdo fechadas e descobrem
novas trilhas. A questdo ndo é saber uma solugdo ja dada, mas ser capaz de

aprender maneiras novas de sobreviver.” (p. 15).

Essa reflexdo que Rubem Alves faz sobre a ciéncia nos oferece um
horizonte sobre o qual tiraremos conclusdes sobre a ideia de ciéncia em “ciéncia da

sensibilidade”.

Ciéncia da sensibilidade, portanto, € o uso da sensibilidade para confrontar
as solugdes ja dadas, é ter uma percepcédo mais coerente dos conceitos aprendidos

relacionados a realidade vivida.

E isso que faz Eclesiastes quando critica muitas estruturas de pensamento
sapiencial comumente aceitos. Nele confluem-se correntes de pensamento de
tradicdo sapiencial judaica e a antiga sabedoria internacional mas, ao mesmo tempo,
observa-se ruptura com essas correntes que permite, sem duvidas, falar de uma

crise das ideias entre os judeus e também as culturas vizinhas'".

Um desses posicionamentos criticos esta presente no seguinte trecho:

“Coloquei todo o coragdo em investigar e em explorar com a sabedoria tudo o que

"8 BOAL, Augusto. 2009. p.31.
"9 ASENSIO, Victor. Livros sapienciais e outros escritos. Tradugdo de Mario Gongalves. 3. ed. S3o
Paulo. Editora Ave Maria. 2008. p. 162.
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se faz debaixo do céu. E uma tarefa ingrata que Deus deu aos homens para com ela
se atarefarem. (1,13).

Aqui ele trata do distanciamento e indiferenca de deus. Eclesiastes quebra
com a ideia de que deus esta proximo também quando diz que “deus esta no céu e
tu sobre a terra” (5,2); quebra com a ideia que a prosperidade e sucesso na vida s&o
alcangados por aquele que buscam o “temor ao senhor” e praticar atitudes sabias e
justas.

Em provérbios e nos discursos dos amigos de JO percebemos como a
literatura sapiencial descrevia certezas de que a) existia “valor e éxito no esforgo em
buscar a sabedoria; b) possibilidade de conhecimento que assegure a existéncia; c)
destino feliz e desenlace fatal do justo e do mau, respectivamente; fé em um deus
retribuidor'?”.

A sensibilidade estética do Qohelet fez com que, ao sentir e examinar a
realidade ele conclui que a) na muita sabedoria existe muito enfado (1,18) e nao
valor e éxito com se era comum acreditar; b) que ninguém sabe se o espirito dos
filhos do homem'' sobem e se o dos brutos descem (3,21), em oposicdo a certeza
da eterna existéncia em deus; c) que € melhor um mancebo pobre e sabio que um
rei velho e insensato (4,13), propondo que existe sabio que ndo prospera, justo que
ndo vive bem, néscios e injustos que gozam dos prazeres da vida'?.

Todos esses conceitos acima mencionados nos permitem aproximagao dos
textos do Qohelet com essa premissa da filosofia estética: uma ciéncia, um saber
que leva em conta a experimentacdo, observacdo da realidade, e ndo mera
aceitacdo dos saberes tidos como verdadeiros e absolutos presentes em cada
época e local.

Sobre “comunicacdo sensorial” o capitulo que trata da prosa poética de
Eclesiastes explica como o autor de Eclesiastes utiliza-se da linguagem poética

para expressar sensorialmente todas essas suas percepc¢des da realidade.

C) Filosofia Estética é parte da teoria do conhecimento.

2% Conf. ASENSIO, 2008. p. 164.

2! Bene Adam

122 Como esta pesquisa tem seu recorte entre 1,1 até 5,20, n&o citei outros textos que falam da
duvida do homem sobre deus (6,12), e que ha justos que perecem na sua justica e perverso que
prolonga seus dias na perversidade (7,15).
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Na Critica da Razdo Pura Kant desenvolve a estética e reivindica a ela parte
da teoria do conhecimento que trata das formas puras da intuicido chamando-a de
conhecimento sensivel.'”® Nesta mesma obra ele conceitua o que seria a Filosofia

Transcendental: ciéncia elementar subjetiva, afirmando que o conhecimento € como:

dois troncos do conhecimento humano, que talvez decorram de uma raiz
comum, para nds desconhecida, a saber, a sensibilidade e o entendimento;
por meio da primeira sdo nos dados objetos, por meio da segunda eles séo
pensados.'*

Entende-se desta citagdo que o conhecimento é gerado a partir da
sensibilidade, o contato com objetos e fenbmenos nos é dado através das
sensagdes. A partir da sensibilidade € que essas experiéncias s&o refletidas e
pensadas conceitualmente.

Essa ideia pode oferecer uma melhor observagdo da obra de Eclesiastes
quando ele se propde a observar a natureza: o movimento do sol, os ventos, o ciclo
dos rios e das marés (1,1-13). Esta primeira impressao observando a natureza é
dada no campo do sensivel. Quando ele converte essas sensagdes em seu
pensamento a fim de tirar conclusdes (v. 13-14) ele esta desenvolvendo o
conhecimento através do segundo tronco que Kant menciona: o conhecimento
racional, aquele que transforma as sensagdes em conceitos.

Qohelét no decorrer de sua obra apresenta suas conclusdes e se propde a
ensinar todo esse conhecimento adquirido através desta relagdo do sensivel com o
conceitual — sua forma de apreender e compreender a realidade vivida.

A sensibilidade, em Kant, é descrevida como "a capacidade de receber
representacdées por meio do modo como somos afetados pelos objetos”125 . O
conceito ndo se confunde com a sensibilidade: "distinguimos a ciéncia das regras da
sensibilidade em geral, isto €, a estética, da ciéncia das regras do entendimento, isto
é, alégica" '%. Na sensibilidade nos sdo dados os

123 "Sem sensibilidade nenhum objeto nos seria dado e sem entendimento nenhum objeto seria
pensado. Pensamentos sem conteudo s&o vazios, intuicdes sem conceito sdo cegas" (KANT, 1983,
vol. 3, p. 98).

"> KANT, 1983, vol. 3, p. 66

125 KANT, Immanuel. Critica da Raz&o Pura. Tradugdo Manuela Pinto dos Santos. 5. ed. Lisboa.
Fundacgédo Calouste Gulbenkian, 2001. p. 69.

126 KANT, 2001, p. 98.
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"... objetos, e eles somente fornecem as intuigdes; ao contrario, por meio do
entendimento eles sdo pensados, dele decorrem os conceitos" 27 Por isso,
a sensibilidade ndo é uma qualidade das coisas, ou melhor, da coisa em si,
mas somente dos fenémenos '%°.

Por um lado percebe-se em Eclesiastes toda a gama de apreensao
sensiveis: Intuicdo, sentimento, sensag&o. Por outro lado o exercicio conceitual: a
reflexdo, pensamento, raciocinio logico. Esses dois lados se complementam em
seus escritos. Objeto e sujeito estdo em constante relagdo. Sensacéo e significagao,
observagao e conclusio.

Fazendo essa leitura baseada na Filosofia Estética pode-se perceber melhor
a aplicacdo que Kant faz em Critica da Razdo Pura, quando se refere ao estético
como recepgao do multiplo dado na percepgao (o sol, os ventos, os rios) e que
necessita dos conceitos que lhe déem uma direg&o (tudo é vaidade).

D) Filosofia Estética difere-se de Filosofia Transcendental

Ainda através da otica de Kant, em Critica da Razdo Pura, nota-se uma
diferenciagdo importante, especialmente em estudo de textos religiosos, que é a
diferenciagao entre Filosofia Estética e Filosofia Transcendental.

Na continuacdo de sua explanagao sobre os dois troncos do conhecimento

humano, que é a sensibilidade e o entendimento, ele complementa:

Na medida em que a sensibilidade tivesse de conter a priori representagodes,
que constituem a condigdo segundo a qual nos sdo dados objetos, ela
pertenceria a filosofia transcendental. A doutrina transcendental dos
sentidos teria de pertencer a primeira parte da ciéncia elementar, pois as
condi¢gbes sob as quais unicamente sdo dados os objetos do conhecimento
humano, se passam neles, sob as quais eles sdo pensados.'*

Nessa diferenciagdo entre o transcendental e o estético — €& importante
destacar — aquelas representagdes contidas a priori”° na sensibilidade pertencem
ao campo da Filosofia Transcendental.

Todas as representagcdes que independem da experiéncia, que ocorrem

antes da experiéncia em si sao transcendentais, ndo exatamente estéticas.

2T KANT2001. p. 69.

125 KANT2001. p. 76.

29 KANT, 1983, vol. 3, p. 66

130 A Priori: expressao latina que significa “anterior a experiéncia”. Aquilo que é logicamente anterior a
experiéncia e dela independe. (JAPIASSU, Hilton; MARCONDES, Danilo. Dicionério Bésico de
Filosofia. Rio de Janeiro, Jorge Zahar Editor. 32 Ed. 2001)



55

Isso € importante para evitar equivocos no que diz respeito a conceituagao
da estética e abrangéncia de seu campo de atuagdo e observacdo. Pode-se
facilmente classificar a estética erroneamente como campo de simples
subjetividades e pensamento transcendental, s6 podendo ser compreendida no
individual e particular e ndo no coletivo e geral.

A experiéncia € a porta de entrada para a percepg¢ao estética e principio de
formatagao do saber conceitual.

Em Eclesiastes 3,18-22 encontra-se o seguinte trecho:

Quanto aos homens penso assim: Deus os pde a prova para mostrar-lhes
que sao animais. Pois a sorte do homem e a do animal é idéntica: como
morre um, assim morre o outro, e ambos tém o mesmo alento; o homem
ndo leva vantagem sobre o animal, porque tudo é vaidade. Tudo caminha
para um mesmo lugar: tudo vem do p6 e tudo volta ao p6. Quem sabe se o
alento do homem sobe para o alto e se o alento do animal desce para baixo,
para a terra? Observo que ndo ha felicidade para o homem a nao ser
alegrar-se com suas obras: essa é a sua por¢éo; pois quem lhe mostrara o
que vai acontecer depois dele? (3,18-22).

Aqui torna-se clara a quebra com o pensamento meramente transcendental:
o que Eclesiastes faz é questionar o conceito de eternidade, da eterna existéncia em
deus, uma vez que tira conclusdes a posteriori, ou seja a partir de sua experiéncia.

Sua experiéncia e observacdes estdo em que: tanto o homem como o
animal vao para o po da terra, que nao da para se saber com certeza se o espirito
do homem sobe para o alto e o do animal desce para a terra, que € melhor o homem

viver para alegrar-se de suas obras, pois ndo sabe o que vai acontecer depois dele.

E) A arte € uma necessidade universal de nos reconhecermos a nos
préprios.

Hegel disse que “a arte responde a uma necessidade humana universal de
elevar o mundo interno e externo até a consciéncia espiritual, como um objeto no

qual nos reconhecemos a nos proprios. ™’

a atividade humana organiza-se em torno de uma meta geral. A meta da
atividade humana (isto é, da histéria humana) & conquistar seu proprio
ambiente, é criar um mundo para nés proprios, no qual sejamos livres para
ser livres. Isso significa remover (superar) a alienagdo de nosso ambiente

131 HEGEL, G.W.F. Aesthetics: Lectures on Fine Art. Tradugao T. M. Knox. The Claredon Press.
Oxford. 1975. p. 31.
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social e natural, tornando-os conformes com nossas aspiragbes mais
profundas. A meta é construir um mundo social no qual nossas aspiragcbes
mais profundas possam ter express&o.'>

Essa citacdo pode ser aplicada em Eclesiastes: “Apliquei o0 meu coragéo a
conhecer a sabedoria e a ciéncia, a loucura e a estulticia (1,17). Em seguida, no
capitulo 2, ele narra como foi essa busca: ele conquistou seu proprio ambiente
quando se aplicou a sabedoria e a loucura, aos desejos e prazeres, ao trabalhos e
posses. Nada privou a seu coragao.

Tirando suas proprias conclusdes sobre o significado da vidas que ele havia
inferido, ele usa de sua liberdade para superar qualquer alienacéo,? ignorando
qualguer norma de comportamento experimentou a vida, mas como pensador e
professor manteve seu corag¢ao sob a influéncia da sabedoria (2,3).

Qohelet agiu mais como um antropologo, que sabe mergulhar em seu objeto
de estudo, mantendo um distanciamento para fazer suas reflexdes'**. Fazendo isso
ele escreve ndo uma obra de pensamento transcendental, mas coloca sua
observagcdo empirica sobre a realidade e consequentes conclusdes acima dos
conceitos de verdade aceitos em sua época.

Para concluir a percepcdo da Filosofia Estética, em Hegel, do texto de
Eclesiastes, na qual o autor trata das similaridades do homem com o animal (3,18-
22) cabe a citagao:

“O homem ¢ animal, mas mesmo em suas fun¢des animais n&do permanece
preso a um em-si como animal, pois toma consciéncia delas, as reconhece
e as eleva a ciéncia autoconsciente. Por meio disso o homem soluciona o
limite de sua imediatez de existente em-si de tal modo que pelo fator de
saber que é animal, deixa de sé-lo e se da o saber de si como espirito (...)
entado o verdadeiro elemento para a realidade desse conteddo ndo é mais a

132 HERWITZ, Daniel. Estética: conceitos-chave em filosofia. Tradugéo Felipe Rangel Elizalde. Porto

Alegre. Artmed. 2010. p. 90

133 Estado do individuo gue nao mais se pertence, que nao detém o controle de si mesmo ou que se
vé privado de seus direitos fundamentais, passando a ser considerado uma coisa. Em Hegel, agédo de
se tornar outrem, seja se considerando como coisa, seja se tornando estrangeiro a si mesmo.
(JAPIASSU, Hilton; MARCONDES, Danilo. Dicionario Bésico de Filosofia. Rio de Janeiro, Jorge
Zahar Editor. 32 Ed. 2001).

3% Sobre essa relacdo do Antropdlogo conhecer seu objeto de estudo com distanciamento e ainda
assim analise cita-se: “A tomada em consideragao da variedade cultural me leva a perceber que
pertengo a uma cultura entre muitas outras, mas o meu olhar atém-se a observagao da realidade
empirica”. LAPLANTINE, Francois. Aprender Antropologia. Tradug¢éo: Marie-Agnés Chauvel. Sdo
Paulo. Brasiliense, 2000, p. 193.
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existéncia sensivel e imediata do espirito, a forma humana corporal, mas a
interioridade autoconsciente."®

O homem sabe-se ser animal, finito. E uma autoconsciéncia que ndo precisa
ser explicada em termos transcendentais, pois, conforme Kant, ndo € um saber a
priori, mas pensada a posteriori. Sabendo disso o homem, além da angustia, vive a
busca por algo além do material, logo produz arte, religido.

Essa é a estética de Eclesiastes: o saber sensivel e conceitual que busca
compreender-se empiricamente, analiticamente, compreendendo e até produzindo

sentidos para essa vida finita.

F) Experiéncia religiosa é analoga a experiéncia artistica.

Ainda em Hegel, que é o terceiro autor do qual estamos abordando a visédo
estética desta pesquisa, é possivel ter uma compreensdo mais ampla do fendmeno
religioso, da experiéncia religiosa, quando se pode compara-la a experiéncia da arte.

Em seu livro, Cursos de Estética, Hegel esclarece que:

No ambito analogo da religido, com a qual a arte em seu mais alto grau esta
em conexao imediata, concebemos a mesma diferengca no modo de que
para nds, em primeiro lugar, por um lado se apresenta a vida terrena e
natural em sua finitude; num segundo momento, a consciéncia transforma
Deus em objeto, no qual desaparece a diferenga entre objetividade e
subjetividade; por fim, num terceiro momento, progredimos de Deus
enquanto tal para a devo¢ao da comunidade, para Deus enquanto ser vivo e
presente na consciéncia. (p. 116).

A vida terrena e natural em sua finitude é o primeiro campo de apreensao do
Eclesiastes: examinar as obras que se fazem debaixo do céu (1,14), examinar a
terra e seus ciclos repetitivos (1,5-8), a finitude do homem e do animal (3,20), o
trabalho que o homem empenha embaixo do sol (4,4), os infortunios da vida até
mesmo na riqueza (5,12-13).

Num segundo momento, como continua Hegel, a consciéncia transforma

Deus em objeto’*®, desaparecendo a diferenca entre objetividade e subjetividade.

% HEGEL, G.W.F. Cursos de Estética. Tradugdo Marco Aurélio Werle. Sao Paulo. EDUSP. 1999. p.
112

1% Em um sentido genérico, uma coisa, a realidade material, externa, aquilo que se apreende pela
percepcdo ou pelo pensamento. A nocao de objeto se caracteriza por oposigéo ao sujeito, ou seja,
designa tudo aquilo que constitui a base de uma experiéncia efetiva ou possivel, tudo aquilo que pode
ser pensado ou representado distintamente do préprio ato de pensar. Nesse sentido, o objeto se
constitui sempre em uma relagdo com o sujeito, sendo um conceito tipicamente epistemoldgico.
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Eclesiastes objetiva deus, o posiciona como o status de coisa, de algo que pode ser
observado apreendido e pensado como em 2,24-26 e 3,14-15.

Ja no terceiro momento dessa triade conceitual de Hegel, esse deus-objeto
agora é elevado para a consciéncia, é trazido a tona como algo vivo, presente,
passivo de devogdo da comunidade. E o que faz Eclesiastes no capitulo 4 inteiro e
comego do capitulo 5:

Ele observa a vida em comunidade, uma vida com opressores e oprimidos
(4,1), alta competigao no trabalho (4,4), a soliddo e o vazio do fruto de seu trabalho
(4,8), o valor de uma boa companhia (4,9-12), a efemeridade da vida (4,16).

E quando chega as conclusdes diz que mais vale ouvir palavras sabias e
cuidar dos seus passos que ser um insensato oferecendo sacrificios (4,17), que
deus tem uma soberania uma vez que esta no céu e o homem na terra (5,1), que o
homem deve temer a deus (5,6).

Como diz Faustino:

Toda obra de arte, especialmente na literatura (prosa e poesia) faz com que
as relagdes entre o bem e o belo componham uma base g;e filosofia estética
que encerra, em si, uma ética tanto quanto uma estética.

A busca de Eclesiastes em compreender a vida ndo encerra em mera
compreensao, mas em uma arte poética de aplicagao pratica, ética, coerente com a
realidade: de que valem os sacrificios, quando n&o existem palavras sabias (4,17)?
De que adianta saber que deus esta no céu (5,1) se ndo ha quem console os
oprimidos (4,1)?

Essas percepgdes estéticas que se refletem em questionamentos morais faz
da obra do Eclesiastes ndo s6 um livro sapiencial, mas também com certo teor
profético - sutil, claro — ndo dos que incitam diretamente a mudanca de
comportamento e ao ativismo, mas como o daquele poeta que, vendo a realidade,

delata-a em prosa a quem estiver disposto a ler e a saber.

(JAPIASSU, Hilton; MARCONDES, Danilo. Dicionario Bésico de Filosofia. Rio de Janeiro, Jorge
Zahar Editor. 32 Ed. 2001).
3" EAUSTINO, Mario. Poesia — Experiéncia. Sao Paulo. Ed. Perspectiva. 1977. p. 47
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2.3 SINTESE CRITICA DOS CONCEITOS ESTETICOS NO DISCURSO DE
ECLESIASTES

Com os topicos acima puderam-se abranger todo o recorte proposto para
esse estudo de elementos de Filosofia Estética presentes na obra de Eclesiastes
(pericopes desde o capitulo 1 ao 5), elencando muitos dos textos do Qohelet,
relacionando-os aos principais conceitos de Filosofia Estética em uma linha evolutiva
desde Baumgarten, passando por Kant e Hegel.

Por ser um campo de estudo muito amplo, a Filosofia Estética ndo se
encerra nesses trés autores. Ha um campo muito vasto de conceituagéo e aplicagao
de seus conceitos na obra de Eclesiastes. Sdo muitos autores e muitos estudos, e
para os propoésitos aqui assumidos, essa delimitacdao de autores-chave e recorte
metodologico do livro de Eclesiastes foram necessarias.

No entanto, foi possivel perceber uma linha evolutiva da Filosofia Estética e
sua importancia no campo do conhecimento, onde o sensivel e o conceitual sao dois
troncos de uma mesma raiz, os lados complementares da moeda da ciéncia e do
saber.

Filosofia Estética ndo € apenas a ciéncia do Belo e das Artes, mas parte da
teoria do conhecimento, possuindo em si uma amplitude tdo vasta de conceitos e
percepgdes que é impossivel ser ignorada pelos estudiosos de qualquer que area
que seja no estudo do ser humano como sociologia, antropologia, psicologia,
ciéncias das religides etc.

Sabendo que a obra de Eclesiastes possui muitos elementos passiveis de
estudo através da estética, passa-se para a parte final desta pesquisa onde busca-
se conclusdes sobre a importancia da percepcédo estética do fendmeno religioso
(textos, obras, dogmas, crengas) nos tempos atuais.
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CONCLUSAO

A palavra “conclusao” carrega em si um sentido prepotente de se ter
“finalizado algo”, terminado. Concluido. Para os parametros desta dissertagdo de
mestrado profissional € o termo correto, mas para efeitos de reflexdo sobre a
proposta deste trabalho, esse capitulo bem que poderia se chamar “abertura”.

Toda essa pesquisa, todo o aparato bibliografico, todas as leituras e
compreensoes, todas as anotacdes, sobre tudo que elaboramos aqui, percebemos
que esse trabalho da abertura para discussao, criticas, contribuicbes e novas
percepgdes sobre como a Filosofia Estética — tdo menosprezada pela academia — é
de grande importancia para a apreensao e compreensao do fendbmeno religioso.

A Filosofia Estética ndo se fecha em um saber conceitual, mas propde a
expansao do conhecimento através da experiéncia, através da complexidade do
saber que ndo se da s6 de maneiras intelectuais e racionais, mas empiricas e
sensitivas.

Eclesiastes € um transgressor de sua época: alguém com coragem de
pensar, de analisar a realidade e de formatar conceitos coerentes com essa
realidade, ndo aceitando o que se considerava como certo. Um livro que carrega
tanto em sua prosa como em seus conceitos, grande parte do que hoje € conhecido
como Filosofia Estética.

O que Eclesiastes convida a seus leitores € a pensar, refletir, questionar,
experimentar a realidade, observa-la, usar o saber sensivel e o saber conceitual
para confrontar com os conceitos que se aceitam como verdadeiros. Isso vale para
qualquer periodo da histéria, qualquer organizagdo religiosa, qualquer crenca,
quaisquer costumes e dogmas.

A Filosofia Estética pode ser um mirante de observagao da realidade nos
dias atuais, mirante que leva em conta a experiéncia, o que se apreende com a
sensibilidade e como se compreende essa realidade com a razdo, a ldgica, a
coeréncia e a ética.

A formagdo de um conhecimento que leve em conta a sensibilidade e o
pensamento pode e, a exemplo de Eclesiastes, deve estar presente na realidade

religiosa.
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E importante que a critica & realidade alienante e hegeménica da religido
possa abrir caminho a ciéncia, a acdo, ao saber mais profundo e coerente, a
conhecer ndo apenas conceitualmente, mas a experimentar novas formas, propor
novas experiéncias, permitir maior liberdade de pensamento e de agdo em busca de
uma abertura para a moralidade, para a ética.

E cliché dizer que a realidade religiosa do Brasil é permeada de discursos
dogmatizados, catequizantes, hegemonicos, cheios de tabus e preconcepgdes tidas
como verdadeiras e absolutas.

A Filosofia Estética abre para a religido um caminho de conciliagdo com a
ciéncia, uma abertura de dialogo para buscar uma ética que se sobreponha aos
dogmas e praticas religiosas, que relativize aquilo que é tido como “sagrado” para se
abrir — pela experiéncia estética, empirica, critica e conceitual — a moral, ao bem, ao
ser humano e a natureza.

Uma religido mais alinhada com a Filosofia Estética € uma religido que sabe-
se ser como a arte: como no cinema ou no teatro permite emogdes, lagrimas, risos,
musicas, ritos, ordem e estrutura; mas sabe vivenciar isso no espaco a que ela
pertence. Suas emogdes e sentidos devem ser vivenciadas como algo sublime que —
em toda sua expressao - possa levar o ser humano a conhecer-se mais, entender o
outro, se abrir para a auteridade, para a ética, moral e justica.

A arte é aquela que o homem se expressa para conhecer mais de si mesmo.
Isso pode valer para a religido: uma vivencia estética cheia de sentidos e
significados, mas que nao seja vazia e exclusiva, mas inclusiva, aberta.

Eclesiastes abre caminho para perceber e valorizar aquilo que esta
imediatamente acessivel aos nossos sentidos: o homem, a natureza, a morte, a
injustica, o caos, as relagdes humanas. Com isso propde a seus leitores que
atentem-se mais a realidade imanente do homem, que ao transcendente que nao
podemos conhecer.

Esperamos ter aberto um caminho do qual a Filosofia Estética possa ser
mais discutida, comentada, compreendida e incluida ndo s6 nas ciéncias humanas

como nas ciéncias — e experiéncias — da religido.
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