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RESUMO

Este trabalho propde uma analise comparativa entre o pensamento de Paul Tillich e Hans
Rookmaaker a respeito da religido, da cultura e da arte. E possivel uma sintese entre os
pensamentos desses dois autores? Onde convergem e onde divergem sdo o objetivo dessa
pesquisa, na busca de que a partir dessa comparacdo, que é a metodologia, aquela sintese se
torne uma base possivel para que artistas e profissionais lancem mao de tal para suas producdes.
No primeiro capitulo sdo abordados a teoria e o pensamento de Tillich, quais seus conceitos a
respeito de religido e cultura, como essa dialogicidade se da em sua teologia da cultura e como
ele propde que o distanciamento entre ambas seja superado. A maneira que a arte aparece dentro
dessa perspectiva é tratada nesse inicio, considerando tema, forma e estilo. A presenca do
simbolo dentro da religido e da cultura aparece em seguida, explicitando sua fungédo e sua
importancia para o ser humano transitar por espacos que sem o simbolo seria inviavel. O
primeiro capitulo termina com a apresentacdo do metodo da correlacdo, que é o referencial
teorico desta dissertacdo. Como surge esse método, quais sdo suas influéncias e maneiras como
pode ser utilizado para o didlogo em fronteiras dos pensamentos encerra esse topico. J& no
segundo capitulo, surgem a teoria e 0 pensamento de Rookmaaker, considerando um recorte
historico de como foi configurado o neocalvinismo na Holanda, como era a realidade desse pais
e quem foram pensadores importantes nessa vertente, de onde surge a proposta da cosmovisao
cristd que tem como fundamento a triade “criagdo-queda-redengdo”. Rookmaaker aparece
como expoente nesse momento e sua percepc¢do sobre a arte e 0 sagrado € analisada. Como ele
compreende a atuagao do cristdo dentro da realidade da sociedade, como esse pode agir dentro
das esferas de lei sugeridas por Dooyeweered, onde a estética e a beleza sdo encaixadas e, a
partir da cultura, o artista pode agir para a transformacao dela, sendo lida pelo autor como o
campo de redencdo. Ainda é trabalhada a forma que Rookmaaker percebe a arte moderna como
evidéncia da morte de uma cultura, em que mais uma vez ele entende que pode haver mudancas
por conta de uma atuacdo bem realizada. Por fim, o terceiro capitulo traz um dialogo entre as
duas vertentes, percebendo onde elas se encontram, considerando o momento histérico em
comum dos dois tedlogos e fildsofos, seus olhares sobre a cultura, sobre a verdade e sobre a
impossibilidade de lidar com seriedade a temética sem que o dualismo entre religido e cultura
seja superado; onde as vertentes se desencontram, no axioma da cosmovisdo neocalvinista em
debate com o existencialismo, na compreensdo a respeito da arte moderna e, também, na
preocupacao da estética que Rookmaaker tem, e que para Tillich ndo é o ponto principal. O que
encerra o terceiro capitulo é uma sintese dos dois pensamentos, que € construida na fronteira
desse encontro e que pode servir como uma base para profissionais dentro da arte transmitirem
mensagens que podem corroborar com a constru¢do de uma sociedade melhor, seja dentro da
educacdo formal ou em formas artisticas variadas que o publico seja conduzido a reflexdo de
problematicas presentes no mundo hodierno.

Palavras-chave: Religido. Cultura. Arte. Tillich. Rookmaaker.
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ABSTRACT

This paper proposes a comparative analysis of Paul Tillich and Hans Rookmaaker’s thoughts
towards religion, culture and arts. Is it possible a syntheses between the thoughts of these two
authors? Where they converge and diverge is this research'’s point, in the search that from this
comparison, that is the methodology, that syntheses become a possible foundation to enable
possible artists and professionals to use it on their work. In the very first chapter the theory
and the thought of Tillich are approached. His concepts regarding religion and culture asthe
dialogue takes place in his theology of culture and how he implie that the distance between
both relegion and culture are overcome. It is argued the way that art appears within this
perspective in the beginning of this chapter, considering theme, shape and style. The presence
of a symbol within religion and culture appears right next, explaining its function and its
importance for the human being to move through spaces where the lack of that symbol would
be impracticable. The first chapter is ended with the presentation of the correlation method,
which is the theoretical framework of this study. As he suggests, what are those influences and
ways in which they can be used for dialogue at the frontiers of thoughts closes this topic. In the
second chapter, Rookmaaker's theory and thinking arises, considering a historical outline of
how neocalvinism was shaped in The Netherlands, what was the reality of that country and who
were those important thinkers on this part, from where the proposal of the Christian worldview
that has the triad creation-fall-redemption as the foundation of it. Rookmaaker appears as an
exponent at that moment and his perception of art and the sacred is analysed. How he
understands the Christian's performance within the reality of society, as it can act within the
spheres of law suggested by Dooyeweered, where aesthetics and beauty are seated, and from
the culture of the artist can act to transform it, whereas it can be read by the author as the field
of redemption.The way in which Rookmaaker perceives modern art as evidence of the death of
a culture is still worked on, where once again he understands that there may be changes due to
a well performed performance. Lastly, the third chapter brings a dialogue between the two
parts, realising where they are found, considering the common historical moment of the two
theologians and philosophers, their views on culture, on the truth and on the impossibility of
dealing seriousness with thematic without overcoming the dualism between religion and
culture; where the parts are not meeting, in the axiom of the neocalvinist worldview in debate
with existentialism, in the understanding of modern art as well as in the concern for aesthetics
that Rookmaaker has once for Tillich it is not the main point. What closes the third chapter is
a synthesis of the two thoughts, which is built on the border of this meeting and which may be
served as a basis for professionals within arts to transmit messages that can collaborate with
the construction of a better society, whether within formal education or in varied artistic forms
where the public is led to reflect on problems present in the modern world.

Keyword: Religion. Culture. Art. Tillich. Rookmaaker.
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INTRODUCAO

O principal objetivo deste trabalho € descobrir onde os pensamentos dos autores se
encontram e desencontram, ou seja, onde eles concordam e onde discordam em suas analises a
respeito da cultura, arte e religido. E possivel uma sintese entre esses pensamentos? Se sim,
apresentar tal sintese entre eles que possa contribuir para o trabalho dos artistas, a fim de que,
profissionalmente, eles possam lancar mao desta proposta e utilizem-na como base de suas
abordagens e producdes, ja que a compreensao dessa fronteira pode facilitar muito o trajeto
artistico e profissional. A comparagdo dos pensamentos sera a metodologia utilizada aqui, que
partird do método da correlacdo como referencial tedrico.

Ponderado isso, ao prestar atencdo em uma sociedade é possivel perceber o quanto ela
é complexa. Complexa no sentido de que ha muitos elementos que a compde, fazendo com que
qualquer analise muito rapida possa se tornar superficial por acabar desconsiderando aspectos
importantes e relevantes para tal sondagem. Ha pessoas diferentes, ajustes distintos, estruturas
preestabelecidas historicamente que acabam sendo herdadas por um novo publico que agora
precisa lidar com esse mundo em que acaba sendo inserido.

Dentro desse arranjo social se encontra a cultura de cada povo, que é muito plural. Se
olharmos para um pais como o Brasil, por exemplo, tdo grande, com tantos estados com tracos
tdo Unicos, logo percebemos que ha diversidade cultural que exige que cada um desses nucleos
seja olhado de forma exclusiva, considerando muitos aspectos presentes ali. Por mais que a
nacio possua uma cultura em comum, ela também expressa seus diferenciais. E bem comum
que através de alguma obra de arte se perceba a digital de um povo, pois o elemento arte &€ um
instrumento de comunicagdo, de impressdo, de identidade, de protesto e de tantas outras
questdes. E o Brasil € plural em expressdes artisticas regionais devido a criatividade de seu
povo.

Quando ponderamos a questdo religido em didlogo com a cultura e a arte, podemos
encontrar varios prismas para essa abordagem. Ha autores e escolas que dedicaram tempo e
vida para ofertar contribuicfes a respeito, dentre eles encontramos Paul Tillich e Hans
Rookmaaker, tedlogos e filosofos do século passado. Em Paul Tillich ha uma visdo mais
existencialista sobre a vida, o0 que o conduz a um olhar peculiar sobre essa “dualidade” em que
propde uma teologia da cultura para o entendimento de como esses dois pontos se
correlacionam. JA Rookmaaker, representa um pensamento dentro da proposta crista, que € o

neocalvinismo. A cosmovisao que acontece em seu tempo na Holanda o ajuda a fazer sua leitura
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critica sobre um tempo da arte muito especifico, mas que perdurou por muito tempo. Na
verdade, o olhar de ambos esta presente até hoje, mesmo que de forma inconsciente.

No primeiro capitulo, observaremos como Tillich propde a interacdo entre religido e
cultura, que é o que ele trabalha na ideia da teologia da cultura lancando méao de métodos como
o ontoldgico e o cosmoldgico da filosofia da religido. E ai que oferece apontamentos de como
superar o distanciamento dessa interacdo. Compreender o simbolo e sua fun¢éo, os riscos e as
vantagens que ele oferta também serdo abordados. O referencial teérico deste trabalho é o
método da correlacdo configurado por Tillich, que sera aprofundado no final do primeiro
capitulo. Esse método coloca em fronteiras para dialogo pontos que podem até mesmo serem
considerados antag6nicos, mas busca perceber o que ha em comum entre eles no intuito de uma
sintese, ou seja, perceber a interdependéncia entre ambos. Para Tillich, é necessario um tato
intuitivo na utilizacdo do método.

J& no segundo capitulo, a proposta é situar de onde Rookmaaker fala, que é da escola
holandesa neocalvinista. Veremos quem o antecede e como se configuram alguns pensamentos
que ele se apropriara em sua vida, como a ideia da cosmoviséo crista. Além disso, o capitulo
trata da relacdo do sagrado e da arte e como Rookmaaker entende que € preciso que o cristdo
lide com isso dentro da esfera a qual a arte pertence, para que haja alguma mudanca na cultura,
ja que ele considera que a cultura daquele momento em que vive estd morta, o0 que para ele é
nitido ao olhar para a arte moderna.

Por fim, no terceiro capitulo estara a correlacdo desses dois pensamentos. Sera que é
possivel um didlogo harmonioso entre maneiras tao distintas de visdo de mundo? Onde esses
pensamentos convergem e divergem em suas observacfes? Seria praticavel uma sintese dessas
escolas? A hipotese € que sim, € possivel uma sintese de pensamento entre ambos. Essa € a
proposta desta pesquisa, com intuito de contribuir para 0o mundo da arte, da cultura e da religido
no que se trata de uma base tedrica para a producdo e promocao artistica em um tempo téo
plural. O resultado dessa plataforma dialogal, dessa fronteira com encontros, busca ser uma

alternativa que ajude os artistas a serem intencionais em suas proposicoes.
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1 TEORIA DA CULTURA EM TILLICH

Paul Tillich encara uma problematica presente em seu tempo e quer oferecer uma
alternativa possivel para este questionamento: qual o desacordo entre religido e cultura secular?
Elas séo tdo opostas assim que precisam cada uma permanecer em Seu espaco sem que haja
didlogo? Apos ter voltado do front franco-alema — depois da batalha de Verdun em 1915 —
ele abandona o otimismo idealista e trilha caminhos que mais tarde o fardo proferir sua primeira
conferéncia publica pronunciada em Berlim em 1919, Sobre a ideia de uma teologia da cultura,
que contém ja um eshogo programatico de suas reflexdes.! E, assim, ele envereda na proposta
de responder aos questionamentos que vivenciou a respeito de religido e cultura.

Portanto, veremos como Tillich percebe essas duas, de que maneira oferece alternativas
de superacdo do distanciamento entre ambas e como isso toca a area da arte, que € um dos
aspectos culturais. Além disso, serd considerada a presenca do simbolo em sua perspectiva,
como esse se remete ao incondicional, como pode ser temporario e quais perigos se corre ao
confundi-los. Tillich propora o0 método da correlacdo como ferramenta de analise sobre aquilo
que ele aborda. Por isso, sera importante a consideracao feita neste capitulo a respeito de sua

metodologia, de onde surge e como pode servir para esta pesquisa e para alem dela.

1.1 A religido e a cultura

O papel da religido, ou seja, o lugar dela na vida humana é intrinseco. Para Paul Tillich,
ela visitou varios espacos da humanidade até compreender que no fundo era a base para todo e
qualquer aspecto dela.? Pois, “A religido é a dimenséo da profundidade em todas as funcoes da
vida espiritual humana. E o aspecto dessa profundidade na totalidade do espirito humano™®. Em
outras palavras, a expressao religiosa, o anseio religioso, os tragos da religido estéo presentes
em todos os @mbitos da existéncia. Seja na relagdo com o outro, na vida politica, nas emocdes,

na maneira que o ser humano lida com a natureza, consigo mesmo, na ciéncia e assim por

LTILLICH, Paul. Teologia da cultura. Sdo Paulo: Editorial, 2009. p. 15.

2 Paul Tillich trabalha essa ideia em seu livro Teologia da Cultura, principalmente quando diz no primeiro
capitulo que a religido visita a moral, a fung8o cognitiva, a dimenséo estética, 0 sentimento e ndo encontra seu
lugar proprio. Assim, ela percebe que j& tem seu espaco em todos os lugares. TILLICH, 2009, p. 42-44.
STILLICH, 2009, p. 44.
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diante. Tillich ainda afirma que religido ndo é um sentimento; “ela € uma atitude do espirito em
que elementos praticos, tedricos e emocionais estdo unidos para formar um todo complexo™.

Essa relacdo do espirito humano com a religido é muito além de um rito ou um dogma,
mas perpassa pela completude do ser em sua existéncia e expressdo na vida. A complexidade
desse vinculo faz com que a compreensdo tillichiana sobre religido se torne mais delineada.
Portanto, ele desconsidera a ideia de que a religido é uma funcgdo do espirito humano e pensa
que ela é uma dimenséo da cultura.® Sobre isso, Gibelini diz que para nosso tedlogo, “a religido
é uma dimensao necessaria, ndo uma funcdo especial, uma atividade distinta ou um aspecto
particular da vida espiritual, e sim a dimensdo da profundidade de todas as funcdes e
atividades™®.

A religido, portanto, € a matriz da existéncia humana. Por isso, ndo € interessante
considerar a separacdo entre religido e vida secular, ja que aquela é a fonte para essa. “A religido
é a dimensdo da profundidade de todas as coisas. A dimensdo da profundidade é uma metafora
espacial e representa a instancia das interrogaces fundamentais e do sentido altimo™’. A busca
do ser humano por respostas é aquilo que o0 movimenta, aquilo que o faz existir e produzir em
todos os aspectos. Ele parte desse ponto, vai se relacionando e se desenvolvendo, aprimorando
seu conhecimento por pertencer e possuir essa dimensdo, que para Tillich é a religido. Aliés,
ele a conceitua como a “preocupagao suprema com aquilo que nos preocupa em ultima
analise”®.

No fim do sec XVIII, o termo Kultur comecou a ser utilizado na Alemanha por
intelectuais que ndo pertenciam ao grupo dos aristocratas e nem as classes superiores. Enquanto
a nobreza preferia utilizar o termo Zivilisation, esse outro grupo se apropriava do termo Kultur
como uma forma de protesto contra essa burguesia, sendo utilizado com um fundo nacionalista
e critico.® Kultur era utilizado para se referir ao enriquecimento das capacidades facultativas
humanas através das artes plasticas, da filosofia, literatura, musica etc. No sec XX, em seu
inicio, alguns te6logos alemées tentaram conciliar cultura e evangelho, mas era muito voltado

para a burguesia também. Eles foram denominados como parte do movimento

4TILLICH, Paul. What is Religion. New York, Evanston, San Francisco, London: Harper and Row, 1973, p.
160.

STILLICH, 2009, p. 44.

® GIBELLINI, Rosino. A Teologia do século XX. Sdo Paulo: Loyola, 1998, p. 86.

" GIBELLINI, 1998, p. 86.

8 TILLICH, 2009, p. 81.

® CALVANI, Carlos Eduardo. Teologia da arte. Séo Paulo: Editorial/Paulinas, 2010, p. 61.
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Kulturprotestantismus.'® Quando Tillich utiliza esse conceito Kultur, ele langa m&o do que ha
no momento enquanto pensamento vigente, mas ndo associado aquele movimento.!! Ele fala
sobre Theologie der Kultur, que, entretanto, ndo supera totalmente a estrutura de pensamento e
de compreensdo sobre as abordagens possiveis, mas ja lanca um horizonte diferente para uma

nova caminhada. Calvani ainda diz que:

[...] a religido da época era entendida como parte da cultura. Alids, esse é 0
entendimento de muitas pessoas ainda hoje. No senso comum e até mesmo nos meios
académicos, prevalece a ideia de que a religido [...] é um setor da cultura, ao lado de
outros. Tillich, porém, ndo compreende a religido nesse sentido restrito e estreito e
busca em Rudolf Otto respaldo teérico para algo que ja vinha sendo intuido: a
incondicionalidade do sagrado. A religido passaria a ser vista ndo como um setor da
cultura, mas como seu fundamento.*?

Para Tillich, portanto, religido ndo é uma parte da cultura, como se quando féssemos

nos debrucar sobre o tema cultura encontrariamos ali varias vertentes para estudos, como a

danca, o folclore, a musicalidade, as artes e as religides. Ele pensa que a religido é o fundamento

de toda cultura, ou seja, se escavarmos o solo de qualquer cultura e de qualquer expressao

cultural, quando terminarmos o trabalho arduo desse aprofundamento chegaremos no lugar

mais profundo que se pode chegar, onde suas raizes estdo firmadas: na religido. Portanto, a

cultura é a forma da religifo.*® Porém, Calvani considera que o olhar de Tillich possui algumas
limitagdes quando diz que:

[...] percebe-se a insuficiéncia do referencial tillichiano para a anélise de cancdes

populares, evidenciando a necessidade da superacéo de seus limites. Tillich pode até

ser um ponto-de-partida, mas a pesquisa e a reflexdo tedrica, invariavelmente, em

algum momento, nos afastam dele, pois os conceitos de cultura ou de obra de arte com

os quais Tillich trabalha ndo apresentam muita abertura para a abordagem de cangdes

populares. Um dos motivos para isso se encontra na proximidade teérica e afetiva que

Tillich mantinha com a Teoria Critica, formulada pelo grupo de intelectuais que ficou
conhecido como “Escola de Frankfurt4,

Com essa observacédo, para Calvani € possivel perceber que Tillich esta pensando a
partir de determinado grupo e de determinada data e, com isso, ndo consegue abarcar em sua
analise questbes mais periféricas como as abordagens populares citadas por Calvani, ja que

Tillich parte do grupo mais intelectual e da cultura desse grupo. Calvani ainda é mais taxativo

10 CALVANI, 2010. Em seu livro Teologia da Arte, Calvani descreve historicamente como o termo "cultura”
chega até Paul Tillich. Ele detalha 0 momento do final do século XVIII e como o didlogo a respeito do termo
estava sendo cunhado pela burguesia e pelos aristocratas da época.

11 CALVANI, 2010, p. 62.

12 CALVANI, 2010, p. 62.

BTILLICH, 2009, p. 88.

14 CALVANI, Carlos Eduardo. Religiio e MPB: Um dueto em busca de afinagio. Correlatio, Sdo Paulo, v. 14,
n. 28, 2015, p. 34.
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quando diz que Tillich despreza totalmente expressdes da criatividade humana®® que surgiram
em um momento posterior as suas observacoes elitistas sobre a cultura. Ainda assim, com 0s
apontamentos tillichianos, a possiblidade de leitura a respeito da cultura continua valida.

Antes de continuar com o olhar de Tillich sobre cultura, vale ressaltar que muitos
autores trabalham essa tematica e possuem olhares muito distintos sobre esse fenémeno. Um
deles, por exemplo, é Stuart Hall, que chega afirmar a partir de um recorte que as culturas
nacionais sdo compostas ndo apenas de instituicdes culturais, mas também de simbolos e
representacdes'®. Ele ainda diz que uma cultura nacional é um discurso - um modo de construir
sentidos que influencia e organiza tanto nossas a¢des quanto a concepg¢do que temos de nos
mesmos'’. Para ele, ha uma forte influéncia do senso de nagéo sobre o desenvolvimento de
identidade e de cultura de um povo. Vale um aprofundamento de leitura em suas obras, 0 que
ndo sera feito nessa pesquisa.

Para Tillich, "cultura (cultura, derivado de colere, cuidar de) significa cuidar de algo,
manté-lo vivo e fazé-lo crescer. Desta forma, o ser humano pode cultivar tudo o que encontra,
mas, ao fazé-lo, ele ndo deixa inalterado o objeto que cultivou8, ou seja, ele participa da
composicao de tal objeto ao interagir com esse. Ele “cria algo novo a partir dele - materialmente,
como na funcdo técnica; receptivamente, como nas funcGes da teoria; ou relativamente, como
nas fungdes da praxis. Em cada um dos trés casos a cultura cria algo novo para além da realidade
encontrada”®, pois o conceito de cultura de Tillich considera a criatividade do ser humano
como parte fundamental no processo dessa construcao.

Uma vez que compreendemos essas dimensdes da cultura e da religido no pensamento
tillichiano, podemos agora considerar outro ponto importante dentro de sua perspectiva: a
filosofia da religido. Na verdade, Tillich diz que existem dois tipos de filosofia da religido, o
ontoldgico e o cosmolégico. O ontoldgico € aquele que busca superar a alienagdo, que mostra
que o ser humano, ao encontrar com o transcendente, percebe ali algo similar a sua esséncia,
mesmo que esse outro seja tao distinto de si. J& 0 cosmologico é aquele que acolhe o alienado
e que, em seu encontro com o transcendente, hd uma descoberta do desconhecido, do totalmente

estranho, que ndo é de sua esséncia.?’

15 CALVANI, 2015, p. 38.

16 HALL, Stuart. A identidade cultural na pds-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A, 2006, p. 50.
" HALL, 20086, p. 50.

B TILLICH, Paul. Teologia sistematica. 7. ed. Sdo Leopoldo: Sinodal, 2005, p. 517.

B TILLICH, 2005, p. 517.

2 TILLICH, 20089, p. 47.
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Cabe lucubrar que um ponto importante da certeza ontolégica € o elemento
incondicional da fé, "A davida mais profunda ndo destréi o pressuposto da divida, a saber, a
consciéncia de algo incondicional”?t. Por mais que se questione, duvide-se, conteste-se, ainda
assim esse elemento central estara ali. Ele permanece mesmo em meio a todas as consideracdes
que poderiam extingui-lo.

Dentro do método ontoldgico da filosofia, se houver uma critica a fim de reinterpretar
a proposta anteriormente feita por Agostinho??, sera possivel a realizacdo de algo para esse
tempo, assim como ja houve no passado, que sera a superacdo, sempre que possivel, pelo
pensamento da distancia entre religido e cultura, “reconciliando interesses que ndo sao
desconhecidos dessas duas realidades mas que tém estado separados”?3. Por diversos motivos
essa separacdo acontece, talvez principalmente pela mentalidade dualista entre sagrado e
profano, como se o que é da cultura é o profano e o que € da religido é o sagrado. Isso realmente
causa distanciamento, falta de envolvimento e abandono de interesses tanto para um lado
quanto para o outro.

A religido ndo se envolve, entdo, com o que é cultural, e a cultura exclui o olhar da
religido de suas abordagens e criatividades. Nesse ponto, por um breve momento, estamos
tratando religido como algo institucionalizado e ndo como a matriz que Paul Tillich esta
propondo. E aqui que existe possibilidade de afastamento entre cultura e religido; quando
superada tal distancia, ambas conseguem dialogar, reconhecer a funcdo uma da outra e construir
algo juntas sem que haja tal estranhamento. Assim, 0s interesses em comum se tornam um
ponto de convergéncia e se correlacionam harmoniosamente.

Tillich diz que o principio ontolégico na filosofia da religido pode ser afirmado da
seguinte maneira: “os seres humanos sao imediatamente conscientes de algo incondicional que
é o prius da separagdo e da interagdo entre sujeito e objeto, tanto tedrica como praticamente”?.
Ou seja, a consciéncia da diferenca entre humanidade e transcendéncia é nitida. A partir disso,
a leitura de mundo se desdobra em vérias vertentes, mas com essa mesma raiz de pensamento.

A discussdo entre o que é real e nominal é suplantada por esse método ontoldgico, ja que ele

ZLTILLICH, 20089, p. 67.

22 Agostinho, depois de ter experimentado todas as implicacdes do ceticismo antigo deu a resposta classica ao
problema dos dois absolutos (filoséfico e religioso): eles coincidem na natureza da verdade. A verdade (veritas)
é sempre pressuposta em todos o0s argumentos filoséficos; e veritas é Deus. Nao se pode negar a verdade como
tal porque sempre a estariamos negando em nome da verdade e, assim, estabelecendo-a. Quando se afirma a
verdade, afirma-se, igualmente, Deus. “Onde achei a verdade, ai encontrei Deus, a prépria verdade”, disse
Agostinho. TILLICH, 2009, p. 49.

Z TILLICH, 2009, p. 67.

2 TILLICH, 20089, p. 60.
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parte do pressuposto do “ser-em-si”, que é o poder de “ser”, ou seja, “[...] 0 poder presente em
todas as coisas que tém poder, seja universal ou individual, coisa ou experiéncia”?. A distancia
entre o Ser e 0 objeto é algo indispensavel para o conhecimento de tal objeto, por isso € possivel
a compreensao de que ha um sentido Ultimo, porque o ser humano ndo o é mesmo que encontre
ali similaridades com sua esséncia.

Ja o método cosmoldgico pode levar a autodestruicdo da religido, a ndo ser que se baseie
no ontologico. Se houver esse embasamento “[...] o principio cosmologico poderia ser
formulado da seguinte maneira: o incondicionado que apreendemos imediatamente, sem
inferéncias, pode ser reconhecido no universo cultural e natural”?®, contribuindo diretamente
na constatacdo do elemento que temos falado aqui: aquilo ou aquele que ndo é condicional. De
acordo com essa cosmovisdo, toda cultura/toda criacdo cultural expressa a preocupacao
suprema, tornando possivel reconhecer o seu carater inconscientemente teoldgico. “Para se
entender a cultura, é necessario perceber a teologia que percorre por debaixo da superficie das
expressdes humanas™?’. Como ja citado anteriormente, quando cavamos a fundo em qualquer
elemento presente na cultura, chegamos a religido. Portanto, podemos concluir que esses dois
métodos sdo parte do nicleo axiomatico da teologia da cultura de Paul Tillich.

H4, entdo, uma relacdo inseparavel entre as duas ideias, religido e cultura, que ndo pode
ser desmerecida. Nos parece que o pensamento de Tillich esta repleto de linhas relacionais,
inclusive ele propde uma metodologia chamada de método da correlacdo, que “afirma a
necessidade de pensar qualquer realidade juntamente com outra realidade, na medida em que
elas se encontram em relagio de dependéncia reciproca”?®. Sendo assim, religiéo e cultura esto
correlacionadas, por isso, voltaremos a falar sobre correlagéo.

A cultura possui muitas vertentes, ou muitos espacos onde as pessoas sao influenciadas,
onde elas experimentam aspectos que sao capazes de leva-las a reflexdo. Um desses espacos é
a arte, que, por sua vez, também é muito vasta em suas expressdes: artes plésticas, visuais,
teatro, musica etc. Foi em contato com a arte que Tillich teve um insight que ndo sé
ressignificou sua forma de lidar com a vida como abriu um caminho para muito de sua
contribuicdo teologica/filosofica. Antonio Silva faz um breve resumo a respeito dessa

experiéncia, em que ele diz que:

2 TILLICH, 2009, p. 64.

2 TILLICH, 2009, p. 64.

21 ARAUJO, Glauber Souza. Paul Tillich e sua Teologia da Cultura, Correlatio, Sao Paulo, n. 17, 2010, p. 179.
28 MONDIN, Batista. Os Grandes Tedlogos do Século Vinte: Os tedlogos protestantes e ortodoxos. Sdo Paulo,
EdicGes Paulinas, v. 2, 1980. p. 69.
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Sabe-se que Tillich participou da Primeira Guerra Mundial como capel&o, e em meio
aos horrores da guerra foi induzido a estudar a histéria da arte, muito embora, bem
antes disso, ja ter grande interesse pelo assunto. Ainda no campo de batalha, ele
analisou, na medida do possivel, as reproducdes baratas de obras de arte. No entanto,
foi a partir de uma visita ao Museu Kaiser-Friedrich, de Berlim, que Tillich teve uma
experiéncia que mudou totalmente a sua visdo a respeito das obras de arte,
descobrindo a possibilidade de, através de uma obra de arte, 0s seres humanos serem
conduzidos a niveis Gltimos da realidade. Isso se deu através do seu contato com uma
das Madonnas — Madonna and Child with singing angels —, pintada por Sandro
Botticelli. Esse encontro, para o tedlogo, foi um momento de éxtase, no qual teve a
oportunidade de contemplar, no encanto da pintura, a beleza em-si (Beauty itself). Tal
experiéncia Tillich chamou de “Extase Revelatorio”, ndo tendo um nome maior para
descrevé-la. A partir de entdo, segundo ele, o nivel da realidade foi aberto, algo que
estava encoberto até 0 momento apareceu.?®

Vemos aqui a conducéo de Tillich ao que ele considera o nivel ultimo da realidade. E
isso se deu atraves da arte, ou seja, a arte tem a capacidade de abrir esse trilho para que aquilo
gue esta encoberto seja descoberto, isto &, revelado. Esse jogo de simbolos que a arte €, acaba
conduzindo para o significado além dela. H4 um conteldo que nada mais pode acessar a ndo
ser a arte. Ao mesmo tempo que ela é caminho para revelacdo, ela também é veiculo para que
0 ser humano se esconda, pois ao se expressar através dela esse ser mascara sua totalidade. O
que importa aqui é que Tillich passa a entender que o incondicional, o fim Gltimo, o divino ou
chamado deus ndo esta preso a religido institucional, mas essa realidade se revela livremente
através da cultura e da arte, uma vez que constantemente a humanidade imprime ali a sua
religiosidade, mesmo que de uma maneira inconsciente.

Para Tillich, as produgdes artisticas contém trés elementos: tema, forma e estilo. Tema
é aquilo que pode ser apreendido pela mente nas imagens sensoriais. J& a forma esta ligada a
estrutura do Ser, ou seja, ontologicamente em coesdo com a sua identidade, aquilo que se é; 0
que traz o carater de individualidade para a obra. Por fim, o estilo é o que agrupa as obras
quando encontra entre as formas algo em comum.®® E como se fosse o elemento que classifica
tais producdes. Vale ponderar que, para o autor, cada estilo indica a autointerpretacdo do ser
humano em resposta a questdo do significado ultimo da vida. “Néao importa qual seja o0 tema
escolhido pelo artista nem a qualidade da forma, ele sempre demonstrard em seu estilo sua
preocupacio suprema, que sera a mesma de seu grupo e de seu tempo™L,

Essa preocupagdo — que se manifesta no estilo do grupo humano e de seu tempo — é
representada pela religido, por isso ndo se pode fugir dessa realidade. Agora fica o incentivo de

encontrar e compreender/decifrar em cada obra de arte o que ela revela sobre 0 momento em

2 SILVA, Antonio A. R; PEREIRA, Cristina K. S. Obras de artes e a irrup¢do do incondicionado. Correlatio,
Sé&o Paulo, n. 14, 2008, p. 111.

S0 TILLICH, 2009, p. 114.

SLTILLICH, 2009, p. 115.
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que foi produzida através da percepcdo do artista, além de revelar também o préprio artista.
Assim como Rookmaaker, Tillich acredita que isso é possivel, dificil e delicado, mas possivel.

Aprender a fazer essa leitura é algo que a teologia da cultura ira nos ensinar. Uma vez
gue os olhos passam a ter esse refinamento, poderemos ver o significado através dos simbolos
presentes nos aspectos da cultura. Tillich tem opinides muito importantes a respeito dos
simbolos, que é 0 que veremos no tdpico seguinte, 0 que também nos ajudara na eficacia desse
desafio proposto que é tentar compreender o ser humano, seus pensamentos e sentimentos, sua
forma de ver o mundo, como é sua existéncia naquele momento, e tudo isso a partir de seu

tempo e de sua arte.

1.2 A presenca do simbolo

A afericdo da vida e de seu contetudo sempre passara por um caminho de investigacao,
sendo que nesse processo € preciso levar em conta que esse mundo é extremamente simbdélico.
O termo “simbolo” vem do grego sym-bolon, que deriva-se de sym-ballein, que traz a nocao de

unir o que esta separado.® Croatto diz que:

[...] era um costume grego que, ao fazer um contrato, se rompesse em dois um objeto
de cermica, e levava cada pessoa contratante um pedago. Uma reclamacéo posterior
se legitimava pela reconstrucdo (“reunir” = symballo) da peca dividida, cujas duas
metades deveriam coincidir. A unido dos fragmentos permitia reconhecer que a
amizade permaneceu intacta.*

“Ele ainda afirma que essa ideia de reunido do que esta dividido esta presente na ideia
atual de simbolo. No nivel do sentido a relacdo simbdlica inclui sempre duas coisas, 0 sentido
primeiro do objeto e aquilo para que ele aponta™. Ou seja, o simbolo remete a algo que ndo
esta exclusivamente preso em si.

E indispensavel a ideia dos simbolos e dos sinais no pensamento de Tillich. Ambos sdo
estruturas elementares para a compreensdo de mundo, alias, ndo s6 a compreensdo, mas 0
acesso a realidade e ao que esta fora dela. Tanto o simbolo quanto o sinal apontam para algo
que esta para além deles, apontam para fora de si mesmos.*® E como um caminho, como uma

trilha a ser percorrida a fim de que se chegue em determinado local. A trilha néo ¢ o local em

32 BALEEIRO, Cléber. A linguagem arriscada da fé: consideragGes sobre o simbolo religioso em Paul Tillich.
Correlatio, Sdo Paulo, v. 12, n. 23, 2013, p. 44.

33 CROATTO, J. S. Los lenguajes de la experiencia religiosa: Estudio de fenomenologia de la religion. Buenos
Aires: Fundacion Universidad a Distancia “Hernandarias”, 1994. p. 63.

3 CROATTO, 1994 apud BALEEIRO, 2013, p. 64.

S TILLICH, 2009, p. 98.
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si, mas conduz para l&. Por isso os simbolos e os sinais sdo importantes, pois eles ttm uma
funcdo exclusiva deles. N&o ha algo que pode substitui-los. Nada consegue cumprir o papel

deles além deles mesmos. Qual seria, porém, a diferenca entre os simbolos e 0s sinais?

A diferenga fundamental entre eles é que os sinais ndo participam na realidade e no
poder daquilo que indicam. Os simbolos, embora ndo sejam iguais ao que simbolizam,
participam no seu poder e sentido. A diferenca, entdo, entre simbolo e sinal é a
participagdo na realidade simbolizada que caracteriza o primeiro, e a ndo-participacéo,
que caracteriza o segundo.®

Ou seja, os simbolos estdo conectados de maneira diferente ao que simbolizam. Por
mais que eles ndo signifiquem o significado, carregam com muito peso esse ultimo, sendo que,
em certas situacdes, € até possivel ou perigoso o simbolo e o que ele simboliza serem
confundidos. Com o sinal isso ndo acontece. A participacdo do simbolo no sentido é
caracteristica intrinseca de sua existéncia. Sem o simbolo é impossivel acessar o contedo para
onde ele aponta. O acesso que temos ao que transcende a realidade s6 é dada por contribuicdo
e por meio do simbolo que representa algo além dele®’, aqui, no caso, o transcendente. “Em
nosso relacionamento com o absoluto precisamos de simbolos. Ndo nos comunicariamos com
Deus se ele fosse apenas ser supremo”®, afirma Tillich. Podemos associar ou tornar sindnimos
no pensamento tillichiano simbolo e representatividade.

As ciéncias utilizam varias ferramentas para acessar a realidade, no sentido de se
relacionar com ela, de descobrir aspectos de sua natureza para buscar descobrir dados a respeito
de sua constituicdo, para concluir informag@es que possam ser afirmadas de maneira empirica.
Isso foi uma conquista da humanidade no decorrer da historia e isso revelou como o ser humano
foi capaz de exercitar sua maneira de ler o mundo e de explorar o que estava ao seu redor.
Porém, para Tillich, ha algo que o simbolo faz e que nenhuma outra ferramenta consegue fazer,
que é o mais importante dele: abrir “niveis da realidade que, de outra forma, permaneceriam
ocultos e ndo poderiam ser percebidos”3®. O acesso por esse caminho se torna, entdo, uma
possibilidade aos que se permitem passar por ele.

A questdo simbdlica é tdo relevante e tdo reveladora que, através dos simbolos que a
arte carrega, é possivel acessar as pulsées mais internas do Ser. Bastide diz que a arte é (til &
sociedade, pois da um objetivo as pulsdes inconscientes que romperiam a censura se nao fossem

libertadas dessa maneira, desencadeando-se no exterior e destruindo a prépria possibilidade da

% TILLICH, 2009, p. 99.

$TTILLICH, 2009, p. 100.
% TILLICH, 2009, p. 105.
3 TILLICH, 2009, p. 100.
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vida em comum.*® Mais uma vez os simbolos sdo capazes de conduzir ao que a ldgica e
abordagens parecidas com a proposta dela ndo sdo capazes de alcancgar. Alias, nesse aspecto,
0s simbolos preservam a possibilidade de convivéncia entre 0s seres humanos, ja que ajudam a
tornar aquilo que pode ser considerado imoral algo mais palatavel e até mesmo possivel na vida
cotidiana.

Vale lembrar que a cultura para Tillich € um espaco de cultivo, onde ha cuidado e
construcdo de acordo com o Ser de cada época. Nesse fator, o Ser cria sua propria linguagem,
que ¢ algo “para além da realidade encontrada™!. “O ser humano possui linguagem porque
possui um mundo; e possui um mundo porque possui linguagem™*2. O estar presente em um
chéo existencial permite que esse ser humano construa sua propria maneira de comunicagdo e
também seja construido pelo ambiente em que constantemente a comunicacao ja acontece antes
de si. Essa construcdo é um processo normalmente longo, pois esse ser ndo nasce pronto. E no
desenrolar dessa dindmica, o contato com o universo simbdlico faz com que o ser humano
aprenda a interpretar a vida e a ser interpretado por ela. Ele entra em um jogo no qual precisa
aprender a sobreviver. Esse mundo estd em contato com seu eu e se isso ndo for bem trabalhado,
bem provavel que haja o desenvolvimento de algum tipo de disturbio cognitivo ou social.
Aprender a lidar com os simbolos, portanto, € muito importante.

Entdo, dentro da linguagem a humanidade vai se expressar. Como j& vimos
anteriormente, Tillich cré que o ser humano tem uma preocupacéo Ultima, ou seja, aquilo que
o0 comove profundamente. O autor constantemente afirma que aquilo que toca 0 homem
incondicionalmente precisa ser expressado por meio de simbolos.** Sendo assim, os simbolos
revelam as preocupagdes mais intimas de qualquer ser. Eles expdem a religido, pois so eles
conseguem expressar o incondicional.** O Ser esta encarcerado na linguagem simbdlica e o
incondicional é libertado através dela. Os simbolos, entdo, tém o poder de fazer essa abertura

de outros niveis de realidade. Em Tillich:

[...] para que isso acontecga é preciso também abrir mais coisas: niveis da alma e da
nossa realidade interior. E devem corresponder a niveis da realidade exterior abertos
pelos simbolos. Assim, todos os simbolos tém dois lados. Abrem a realidade e,
também, a alma. Ha, naturalmente, pessoas que ndo se abrem para a masica, para a
poesia nem para as artes visuais (principalmente na América protestante). A

40 BASTIDE, Roger. Arte e Sociedade. Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional, 1979, p. 186.
4L TILLICH, 2005, p. 518.

42 TILLICH, 2005, p. 518.

4 TILLICH, Paul. Dinamica da fé. 6. ed. S&o Leopoldo: Sinodal, 2001, p. 30.

4 TILLICH, 2001, p. 30.
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“abertura” tem funcdo dupla: é dos niveis mais profundos da realidade e da alma
humana em niveis especiais.*

Assim como eles podem criar um caminho para fora que a linguagem nédo-simbélica ndo
consegue fazer, eles também tém a capacidade de revelar caminhos para a interioridade da alma,
do proprio eu. Quando isso acontece, essa realidade interna é tocada mais uma vez pelo
incondicional. Esse pode ser um dos motivos mais importantes para essa compreensédo
tillichiana a respeito dos simbolos, pois quando olhamos para a arte e a cultura com esse prisma,
percebemos que elas possuem um carater extremamente divino dentro da cosmovisdo de
Tillich. Ele diz ainda que “[...] o simbolo que aponta para o divino, s6 pode ser um simbolo
verdadeiro se participa no poder do divino para o qual aponta”™®.

Outra coisa importante no entendimento de Tillich é que os simbolos nascem e morrem.
Essa afirmacdo é uma resposta para a questdo de como os simbolos surgem e como perdem a
sua funcdo. “Mas nascem de que ventre? Nascem do ventre comumente chamado de
inconsciente coletivo, ndo importando que nome tenha — nascem de um grupo que reconhece
nessa coisa, nessa palavra, nessa bandeira, o seu proprio ser’**’. Vemos, entdo, que os simbolos
nascem gerados por um grupo de suas interacdes, ideias em comum, acordos, sentimos etc.
Quando esse grupo inconscientemente pensa algo parecido, o simbolo surge e abre algo que
transcende a racionalidade desse povo. Ali, ele se sente representado, identifica-se, reconhece
seu proprio ser — como Tillich afirma — e pode até lutar com unhas e dentes para preserva-lo
em um pedestal intocavel.

Mas o tempo passard, o grupo mudara e o simbolo morrerd. Por qué? Porque o
sentimento do povo muda e ele precisara de um novo simbolo que o represente de fato. Cabe
repetir que essa acdo de criacdo do simbolo ndo é necessariamente algo intencional. Poderia até
ser, mas sO daria certo se 0 grupo acolhesse tal simbolo, s6 que, na maioria esmagadora das
vezes, € involuntario. Por isso que o simbolo morre, pelo fato de que o ambiente e tempo em
que ele surgiu mudaram e ele deixou de fazer sentido, e, deixando de fazer sentido, é importante
que surjam outros simbolos para esse povo.

Se observarmos a natureza religiosa dos simbolos, perceberemos que ela possui a
mesma estrutura das demais vertentes que lidam com a questdo simbdlica. Os simbolos
religiosos tém o mesmo funcionamento que os demais, eles abrem determinado nivel da

realidade, aquilo que esta escondido e que outra ferramenta ndo seria capaz de fazer. Esse nivel

S TILLICH, 2009, p. 101.
4 TILLICH, 2005, p. 245.
4TTILLICH, 2009, p. 102.
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pode ser chamado de “dimensdo profunda da realidade, fundamento de todas as demais
dimensdes e de todas as outras profundidades™®.

Toda religido possui seus préprios simbolos que executam essa funcdo. Cada uma delas
acessa o fim altimo com seu proprio jeito de fazé-lo e merece ser compreendida na sua maneira
de existir, com respeito e dignidade. N&o s as instituicdes se apropriam disso, mas toda
iniciativa que tem como parametro essa preocupacdo Ultima. Portanto, dentro do ambito
religioso é comum a experiéncia com tal dimensdo citada. Todavia, é necessaria cautela para
essa afirmacdo, ja que esse ambiente ndo é detentor dessa capacidade, e que nem sempre € 0
que, de fato, acontece ali dentro.

Os simbolos visiveis e reconheciveis que a religido possui podem ndo cumprir sua
funcéo e, mesmo nesse espaco, € possivel existirem outros simbolos que conscientemente ndo
sdo percebidos dessa maneira, a exemplo disso pode ser a cruz dentro do cristianismo. Um
templo que dispde desse objeto ou escultura, ou qualquer outra forma de representé-la, pode ter
pessoas que se sentem extremamente tocadas pela sua presenca e que sdo conduzidas ao
transcendente por contempla-la, enquanto outras pessoas podem olhar para ela e ndo sentir
absolutamente nada, porque, para essas, a cruz significa nada. Mas elas podem olhar para o
terno que o palestrante usa e se sentirem contempladas com a reveréncia simbolizada naquela
roupa, e isso inconscientemente, pois elas ndo o reconhecem como simbolo. Por isso Tillich diz
que “[...] os simbolos religiosos produzem a experiéncia da dimenséo da profundidade na alma
humana. E deixam de existir quando perdem essa fun¢do. Novos relacionamentos com o
fundamento do ser, isto é, com o sagrado, ddo nascimento a novos simbolos”*°.

Muitos ambientes sofrem conflitos geracionais por terem que lidar com a manutencao
de determinados simbolos antigos paralelamente com o surgimento de novos. Essa transicao
tende a ser pelo menos tensa, ja que ha uma pluralidade de pensamentos dentro de cada
comunidade religiosa, e isso ndo aparece sO dentro dos espacos religiosos. Ao olharmos
atentamente para o mercado, veremos empresas historicas que tém passado pela mesma
circunstancia. Alguns de seus simbolos permanecem enguanto elas tém buscado compreender
0 que faz sentido hoje para seus clientes, e, assim, incorporado novos simbolos em sua
caminhada e marketing. Elas sabem que se ndo fizerem isso, falirdo em breve, porque se seus

simbolos morrerem, bem provavelmente sua existéncia também termina.

“TILLICH, 2009, p. 102.
4 TILLICH, 2009, p. 103.
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O que diferencia uma empresa de um espaco religioso é o fato de que o segundo lida
mais nominalmente com a ideia do sagrado. Os simbolos religiosos séo os simbolos do sagrado.
O que Tillich ira dizer a respeito disso faz um recorte muito préprio para dentro desse universo

que pode ser chamado de religioso. Ele alega que:

[...] os simbolos religiosos participam na santidade do sagrado, segundo nossa
definicdo basica. Participacdo, no entanto, ndo é identificacéo: eles ndo sdo o sagrado.
O transcendente absoluto esta além de todos os simbolos que o representam. Tais
simbolos sdo tomados de diversos materiais dados pela experiéncia. Todas as coisas
no tempo e no espaco tém servido em algum momento da histéria da religido para
cumprir esse papel.>°

Por mais que tais simbolos participem do sagrado, eles ndo séo o sagrado em si, mas é
muito dificil de se perceber a diferenca disso na pratica. Concluimos isso quando um simbolo
religioso é atacado em publico, por exemplo. Normalmente quem participa da religido a qual
aquele simbolo pertence, sente-se extremamente ofendido por achar que o seu sagrado foi
atacado, e isso pode acarretar um desdobramento em que muita raiva aparece e esse grupo
queira revidar de alguma maneira. Se houvesse essa diferenciacdo, 0 mundo seria supostamente
mais pacifico, pois se o simbolo do sagrado é absolutizado, ele vira um idolo, e lidar com a
idolatria de um povo é extremamente complicado, ja que o povo fica praticamente cego em si
mesmo por causa do idolo que reverencia.

Como foi visto, os simbolos podem morrer com o passar do tempo em espacos
diferentes. E aqui aparecem dois fatores do pensamento de Tillich: tempo e espago. Ele
considera que ambos estdo em conflito, mas que sdo a estrutura principal da existéncia, ou seja,
existir significa ser finito ou ser no tempo e espaco, e ser humano é estar cativo a isso. Ter uma
mente, um corpo, um pensamento é reflexo de estar em um espaco por determinado tempo. “Se
por um lado, um precisa inevitavelmente do outro, por outro, permanecem em tenséo. E a mais
fundamental das tensdes da existéncia”®l. Assim como o ser humano depende desses fatores,
os simbolos também. Por isso que esses sao finitos, pois sua subsisténcia esta atrelada ao tempo
e espaco presentes. Essa tenséo possibilita o Ser; fora dela ndo o ha.

Quando se pensa sobre a arte, ja citada anteriormente, conclui-se que ela é extremamente
simbdlica. Ndo ha como analisar qualquer obra sem levar em consideracdo a presenca de
simbolos ali. Sejam esses na pintura, na letra, na escultura ou em qualquer outro aspecto

artistico. Aqueles simbolos foram eternizados através dessa producdo e isso € magnifico.

S0 TILLICH, 2009, p. 103.
SLTILLICH, 2009, p. 69.
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Simbolos do passado que dialogam com o ser humano de hoje, que estd em outro tempo e
espaco. Eles eram carregados de um sentido que talvez hoje ndo seja acessado em sua
totalidade, mas é uma comunicacao historica, um sussurro ou um grito dos antepassados para
guem os quiser ouvir. A arte é poderosa, “Ela nos faz perceber algo que ndo poderiamos
perceber de outra forma. N6s descobrimos a qualidade de coisas que, sem intuicdo e cria¢do
artistica, permaneceriam encobertas para sempre”>? (traducdo nossa). Se ndo fosse a arte, muitas
coisas ainda permaneceriam cobertas diante dos nossos olhos, mas ela, com seus simbolos, nos
traz intuicdo que nos faz enxergar além.

Com esse tato intuitivo é que precisamos nos servir de um método que Tillich deixou
como legado, 0 método da correlacdo. Com tanta informacéo a respeito dos simbolos, da arte,
da cultura e da religido é possivel fazer uma leitura de mundo muito adequada quando se utiliza
a ferramenta correta. Esse método parece ser 0 mais apropriado para esta proposta. O proximo
bloco tem como objetivo compreender um pouco mais a fundo o que é esse método e como ele
funciona, buscando torna-lo uma alternativa viavel para a analise da cultura e também uma
plataforma de dialogo entre posturas e pensamentos possivelmente distintos, o que, para a

abordagem que se prop0e, é extremamente possivel.

1.3 O método da correlacédo

Quando se ha o interesse em analisar algo, pesquisar a respeito de determinado assunto,
conferir informacdes e outras necessidades nessa direcdo, € indispensavel a utilizacdo de um
método. "O método é um instrumento, literalmente ‘um caminho em torno de’, que deve ser
adequado ao seu assunto™>3. Por isso Tillich utiliza 0 método da correlacéo, que servird como
ferramenta para a leitura de determinados objetos. Em seu livro Teologia Sistematica, ele
proporéa que o método “explica 0s contetidos da fé cristd através de perguntas existenciais e de
respostas teoldgicas em interdependéncia mutua™*, ou seja, teologia e filosofia caminhando
entranhadas. J& em Teologia da Cultura a ideia é de utilizar esse método para averiguar
conteddos que estdo presentes na cultura e como se correlacionam com o fundamento religioso.

Para Eduardo Gross, Tillich é um participante do movimento de superacdo da teologia
liberal protestante do seculo XI1X, ainda que ele seja 0 que mais se aproxime desse grupo de

tedlogos. A relacdo proposta entre teologia e filosofia, a centralidade da discusséo sobre o papel

52 TILLICH, Paul. On art and architecture. Michigan: Crossroad, 1987, p. 16.
S TILLICH, 2005, p. 74.
S TILLICH, 2005, p. 74.
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da razdo na teologia e a abertura da reflexdo teoldgica para questdes que transcendem o ambito
propriamente eclesial, s&o algumas amostras mais superficiais dessa continuidade entre Tillich
e seus mestres liberais.*

Importante situar Tillich nesse lugar para que a compreensdo sobre sua proposta seja
mais nitida, uma vez que o método da correlacdo se torna a marca mais patente de sua filiacdo
liberal. Isso porque, em Gltima instancia, esse método remete a0 método da analogia entis®®,
gue ndo é um pensamento novo, mas bastante antigo. Quem vai explicar de forma ponderada a
respeito de seu surgimento e também de sua localizacéo histérica é Cleber Baleeiro. Ele declara

que a nocdo dessa analogia:

[...] apesar de remontar a Platdo e Aristdteles, foi desenvolvida no pensamento
medieval como uma via de conhecimento de Deus que servia de meio termo entre a
teologia apofatica — que afirmava a radical impossibilidade de conhecer a Deus por
sua radical transcendéncia em relacdo ao mundo — e a teologia catafatica — que
afirmava ser possivel conhecer Deus por meio da razdo. Nela, Deus poderia ser
conhecido em analogia a sua criacao, entretanto, ele seria sempre superior a esta. Deus
ndo pode ser reduzido a sua criagdo, mas poderiamos encontrar nela aspectos seus por
uma relagdo de causa-efeito.%”

Essa discussdo, entdo, é centenaria. E possivel perceber/conhecer o divino nas coisas
criadas? Com essas raizes citadas vemos que ha um pensamento que afirma ser impossivel, pois
a divindade ¢ totalmente transcendente, enquanto outro olhar acredita ser possivel, uma vez que
a criacdo aponta de alguma forma para o Criador. Tillich se posiciona nesse ponto também,
para ele “[...] temos que enfrentar a questdo crucial: pode um seguimento da realidade finita
tornar-se a base para uma afirmacéo sobre aquilo que é infinito? Para Tillich, a resposta €
afirmativa, porque aquilo que é infinito é o ser-em-si e porque tudo participa do ser-em-si”°8.
Ou seja, o fato de que tudo participa desse “ser-em-si” é suficiente para servir de base a tais
ponderacdes.

Essa participacdo é, portanto, o que da sustentabilidade para o conhecimento do
transcendente a partir do imanente. Ainda em tempo, para Tillich, a analogia entis ndo € aquilo
que qualifica “uma questionavel teologia natural que tente alcancar um conhecimento de Deus
tirando conclusdes sobre o infinito a partir do finito. A analogia entis nos da a Unica justificativa
para nossas palavras sobre Deus, porque esta baseada no fato de que Deus deve ser entendido

como o ser-em-si”®°, pois tais palavras, tais simbolos, partem de nossa propria linguagem, de

%5 GROSS, Eduardo. Método da correlagdo e hermenéutica. Correlatio, Séo Paulo, n. 16, 2009, p. 59.
% GROOS, 2009, p. 59.

ST BALEEIRO, 2013, p. 49.

8 TILLICH, 2005, p. 246.

¥ TILLICH, 2005, p. 246.
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nosso proprio jeito de comunicar com o mundo, nele e a respeito dele. Dessa maneira,
conseguimos, de alguma forma, gerar uma compreensdo a respeito do divino e, assim,
experimenta-lo.

Assim, percebemos gque a analogia entis € uma base de construcdo para o tillichiano
método da correlacdo. Mondim reconhece que esse método ndo € novo e ndo surge em Paul
Tillich. Na verdade, ele considera que 0 método esta sendo aperfeicoado pelo autor. Ele deixa

claro quando afirma que:

[...] o principio da correlagdo ndo foi inventado por Tillich. Ja podia ser encontrado
em Platdo, Aristoteles e Toméas de Aquino [...] Mas no sistema tillichiano o principio
da correlacdo adquire um alcance que nunca alcangara em nenhum outro filésofo e
tedlogo. Toda a realidade, todas as dimensfes do ser, todas as formas de agir, todas
as questdes filosdficas e teologicas sdo exploradas e resolvidas através desse
principio. No sistema de Tillich, o principio da correlacdo exerce o papel exercido
pelas Ideias no sistema de Platdo, pelo Ato e Poténcia no sistema de Aristoteles, pelo
Ser-Perfei¢do-Absoluto no sistema de Tomas de Aquino, pela Substancia no sistema
de Spinoza, pelos Juizos Sintéticos a priori no sistema de Kant: isto é, representa o
principio hermenéutico supremo, o canon interpretativo fundamental, o angulo de
observacéo preferido, o refletor potente que ilumina todo o palco do mundo.®

Quando Tillich esta considerando maneiras possiveis da utilizacdo do método da
correlacéo, ele ainda recorre a Calvino a respeito desse método. Em que sentido? Para ele, “[...]
nas frases iniciais de seu sistema teoldgico, Calvino expressa a esséncia do método de

correlacdo”®. Isso fica nitido nas Institutas de Jodo Calvino, onde € dito que:

O conhecimento de n6s mesmos ndo é s6 um incitamento para buscar a Deus, mas
igualmente uma ajuda consideravel para encontra-lo. Por outro lado, fica claro que
ninguém chega ao conhecimento verdadeiro desse mesmo sem ter contemplado
primeiro o carater divino e ter descido depois a consideracéo de si mesmo.5?

Para Tillich, portanto, o sistema teoldgico calvinista é correlativo. Se é assim, Tillich
tem uma mesma raiz interpretativa que os leitores e seguidores de Calvino, que mais tarde
formulardo o neocalvinismo, que servira como horizonte para 0s pensamentos deles. Por que
Tillich enxerga em Calvino vestigios de correlacdo? Porque, para ele, a analise da existéncia é
uma tarefa filosofica e qualquer tedlogo que buscar responder perguntas nessa dire¢do se vera
dentro dessa condicdo, seja este tedlogo quem for, reformado ou n&o®:. E como foi visto
anteriormente, filosofia e teologia caminhando juntas é sinal de correlacdo. Mas além disso,

Guilherme Emilio nos mostra outra forma de pensar correlacdo em Tillich, quando reitera que:

% MONDIM, Battista. Os grandes tedlogos do século vinte. Sdo Paulo: Teoldgica, 2003, p. 98.
8 TILLICH, 2005, p. 77.

62 CALVINO, 1536 apud TILLICH, 2005, p. 77.

8 TILLICH, 2005, p. 77.
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[...] entende-se por “método correlativo” ndo apenas o famoso “método de correlagdo”
do autor, que correlaciona perguntas filosoficas a respostas teolégicas, mas o0 modo
como, ao longo de seus argumentos, 0 autor opta por uma concluséo que pée como
correspondentes elementos geralmente vistos como contraditdrios. Com efeito, ha
uma tendéncia sintetizante em Tillich diferente de quaisquer outras tendéncias
filoséficas e teoldgicas.5

Para Emilio, Tillich é tendencioso e intencional ao aproximar elementos que podem ser
Vistos como avessos com o intuito de correspondé-los. Podemos dizer que ele os coloca em
uma fronteira e ali caminha na tentativa de apaziguar as guerras. Tillich é o tedlogo/filésofo
que quer sintetizar em suas tendéncias aquilo que ndo héa interesse em outros em fazé-lo. Por
esse motivo e outros € que Tillich acaba sendo uma incognita para muitos que tentam classifica-
lo em determinado grupo de pensadores. Entretanto, sua contribuicdo é impar, tanto para a
teologia quanto para a filosofia. Enquanto tedlogo, ele faz questdo de ir para além das
demarcacdes eclesiasticas e vai se aventurar na cultura, o que certamente veremos logo adiante.
Antes disso, € preciso, entdo, ter a compreensdo de quais sdo as outras formas possiveis de
utilizacdo do método da correlagdo, como aqui citado por Emilio.

Tillich diz que “[...] o pensamento esta fundamentado no ser e ndo pode abandonar esta
base. Mas o0 pensamento pode imaginar a negacao de tudo o que é, e também pode descrever a
natureza e a estrutura do ser que conferem a tudo o que € o poder de resistir ao ndo-ser”®°. Na
ontologia tillichiana, a questdo do ser e do ndo-ser também é um aspecto correlativo. Dentro
dessa correlacdo é possivel compreender um pouco mais a respeito do pensamento, uma vez
que esse € baseado no Ser, como foi dito.

Entdo, o Ser, enquanto existéncia, proporciona dois caminhos para o pensamento: o
descritivo e o imaginativo. Emilio reescreve a sentenca de Tillich da seguinte forma: a
capacidade de imaginar esta diretamente associada a “[...] negacéo de tudo o que ¢”, enquanto
a capacidade de descrever esta diretamente ligada a “[...] natureza e estrutura do ser que
conferem a tudo o que é o poder de resistir ao ndo ser”®. Ou seja, 0 pensamento imaginativo
lida com o0 “ndo-ser” e 0 pensamento descritivo com o “Ser”. Tillich, portanto, quando 1€ a vida,
0 faz nessa interface do pensamento, ora com imaginacgdo, ora com descri¢do. Ele ainda diz

que:

[...] o termo “correlagdo” pode ser usado de trés maneiras. Ele pode designar a
correspondéncia de diferentes séries de dados, como em registros estatisticos. Pode

8 EMILIO, Guilherme Estevam. Ontologia de Paul Tillich: introducio ao método correlativo de argumentagéo.
Correlatio, Sdo Paulo, v. 11, n. 21, 2012, p. 8.

8 TILLICH, 2005, p. 173.

8 EMILIO, 2012, p. 10.
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designar a interdependéncia légica de conceitos, como em relagdes polares, e pode
designar a interdependéncia real de coisas ou eventos em conjuntos estruturais.®’

Para este trabalho, os dois ultimos pontos sobre correlacdo sdo os mais importantes. O
segundo pelo fato de comparar ou equiparar conceitos de autores diferentes, que € o que
acontecera no ultimo capitulo quando dialogarmos os pensamentos de Tillich com os de
Rookmaaker; e o terceiro por buscar a interdependéncia entre os olhares que determinados
autores possuem a respeito de cultura e arte, dentro da estrutura de pensamento de cada um.
Para que isso aconteca, serd necessario um tato mais sensivel e imaginativo nessas fronteiras.

Quando é dito fronteiras, vale voltar a ideia de que Tillich é considerado por muitos
como o tedlogo da fronteira. Ele é quem ganha esse titulo, mas outros também caminham por
essa abordagem teoldgica como Karl Barth, Bultmann, Bonhoeffer, Loisy e outros. Carlos
Cunha afirma que esses tedlogos e tedlogas de varias tradicdes cristds, sao exemplos de labores
teoldgicos engajados®® e estdo em lugares de fronteira da teologia. Quando Cunha fala sobre
Tillich, ele afirma que a sua vida e a sua teologia se deram numa situagdo de fronteira
(boundary-situation) como o espaco ideal para encontros e dialogos entre os saberes. A teologia
tillichiana é marcada por correlag@es proprias de quem habita espagos fronteiricos.®®

Tillich, portanto, € alguém que propde uma abordagem com muita propriedade, por ele
mesmo se permitir viver em dialogo com tantos outros pensamentos. E natural que o método
da correlacdo seja evidenciado em suas interpelacdes, ja que ele respira isso. O autor faz isso
na filosofia, na teologia, no olhar para a cultura, no olhar para o ser humano. Para ele, quando
se chega em um lugar de limite, de fronteira, e se passa a existir/habitar nesse lugar, essa é uma
realidade cheia de movimento e tensdo. Tal realidade “[...] ndo € estatica, mas, ao contrario, é
uma travessia e retorno, uma repeticdo de retorno e travessia, um vai-e-vem, cujo objetivo é
criar uma terceira area além dos limites territoriais, uma area onde se pode permanecer por um
tempo sem ser encerrado em algo hermeticamente limitado”’°. N&o é facil transitar nesse lugar,
mas é possivel, desde que haja disposi¢do e humildade para se construir essa terceira via juntos.

Esse olhar munido de correlacdo servira como referencial para muitas outras propostas,
por exemplo a Teologia do Dialogo Inter-religioso e a Teologia Publica’™, que claramente

assumem reflexdes e pensamentos em fronteiras da religido com a sociedade, e que saem para

S TILLICH, 2005, p. 74.

% CUNHA, Carlos A. M. Teologia de fronteira: aportes do método da correlagédo de Paul Tillich. Correlatio, Sao
Paulo, v. 15, n. 2, 2016, p. 29.

8 CUNHA, 2016, p. 29.

O TILLICH, Paul. The future of the Religions. New York: Harper & How Publishers, 1966, p. 53.

L CUNHA, 2016, p. 33.
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além do delineamento eclesiastico. Isso permite uma apreciacdo muito precisa sobre a
humanidade e contribui grandemente para um dialogo pacifico que queira construir algo em
comum.

Para analisar o ser humano € preciso considerar a cultura, pois em toda ela estdo
disponiveis resquicios da autointerpretacdo criativa desse ser. “A filosofia contribui, mas
também a poesia, 0 drama, 0 romance, a psicoterapia e a sociologia”’2. Aqui esta a arte, e toda
arte, portanto, tem a potencialidade de carregar a expressao da humanidade que revela tanto a
si mesma guanto ao divino. A si mesma, enquanto ser presente em um chdo em dado momento
historico, com suas percepc¢des de mundo, suas influéncias e suas marcas que carrega na pele e
no peito. Ao divino, porquanto é o “ser-em-si” que esteve por ali no decorrer dessa histdria toda
e, dando conta ou nao, aceitando ou negando, a transcendentalidade foi registrada pelo artista
em sua obra. O método da correlacdo favorece esse processo e essa leitura.

Por fim, o método sugerido por Tillich pode contribuir muito em pelo menos trés
fronteiras: primeiro, no didlogo entre teologias, sendo que ha muitas vertentes e muitos pontos
de partida diferentes, mas isso ndo necessariamente torna tais teologias totalmente antagonicas
e/ou inapropriadas para uma conversa onde consigam encontrar seus pontos em comum e ali
terem a possibilidade de caminharem juntas. Para isso, é importante que uma compreenda 0
que a outra esta dizendo, como diz Schaeffer, “[...] se quisermos conversar com alguém, a
primeira medida a tomar € aprender a sua linguagem”"3. Visto que ao ser criada uma barreira
antes mesmo de se entender o que o outro esta discorrendo, ndo havera a possibilidade dessa
caminhada, pois ndo aprenderemos a linguagem do outro e ndo saberemos 0 que ele esta
dizendo. Assim, o distanciamento continua sendo perpetuado.

A segunda fronteira trata do aperfeicoamento da lida do ambiente religioso com a
cultura. Vimos por todo pensamento de Tillich que a religido é a base da cultura. Quando
elucidada essa ideia, é possivel que o participante da religido institucional se permita romper
com o preconceito que muitas vezes existe em relacdo a cultura como algo que se opde a sua
fé. Rubem Alves diz que hd uma religido que se parece com a musica. Ela ndo atende desejos,
mas nos enche de beleza.”* Bem provavel que 0s que estdo nesse grupo sio 0s que se veem
repletos dessa beleza e séo capazes de a enxergar na vida, inclusive na cultura, pois, para Rubem
Alves, a beleza do jardim de dentro consegue fazer com que os olhos vejam o belo jardim de

fora.

2TILLICH, 2005, p. 77.
8 SCHAEFFER, Francis. O Deus que intervém. Sao Paulo: Cultura Cristd, 2016, p. 151.
™ ALVES, Rubem. Ostra feliz ndo faz pérola. 2. ed. Sdo Paulo: Planeta. 2014. p. 192.
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A terceira fronteira, na proposta do artista, é para que haja conexao através da sua arte
(simbolo), do trascendente com o que tem contato com a sua producdo. O artista pode ser
intencional em sua criatividade e liberdade, visto que se a mente dele estiver permeada com
essa consciéncia de que ele pode ser e produzir pontes correlacionais, sua acertividade para essa
interacdo sera mais eficaz. Seu expectador terd a experiéncia com o que é belo e sera tocado
com algo que esta para além do 6bvio, ja “[...] que uma das fungdes da arte consiste em abrir
niveis da realidade”’®, tanto para dentro de si como para fora. Ou seja, essa arte desse artista
agora sera um caminho que pode criar uma relagdo entre duas partes.

Vimos até aqui as ponderacdes de Tillich a respeito de religido e cultura, como elas se
relacionam e como ndo ha separacao partindo de sua compreensao de que a cultura é a forma
da religido. Além disso, também foi apresentada a ideia sobre simbolos; o que s&o, como
funcionam e quais as possibilidades através deles. Por Gltimo, o método da correlacdo, seus
didlogos na fronteira e maneiras que ele pode ser utilizado. E assim, vamos, a partir desse
método da correlagdo, dialogar com uma outra escola, a escola holandesa neocalvinista, que,
entre tantos pensadores, tem como um de seus representantes Rookmaaker, tema do proximo
capitulo, que apresentara as origens desse pensador, como ele se torna influente em seu tempo

e quais propostas ele traz para a historia a partir de sua cosmovisao.

" TILLICH, 2009, p. 100.
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2 TEORIA DA CULTURA EM ROOKMAAKER

O artista esta presente em uma cultura e € construido a partir dela, bem como a constroi
nesse contato inegavel que acontece entre ambos. Rookmaaker ¢é alguém que também dialoga
sobre arte e cultura. Ele é um neocalvinista’ holandés que herda determinados pensamentos
filosoficos e teoldgicos de seus antecessores e que compdem sua cosmovisdo. Dessa forma, ele
mostra o que compreende sobre a conexao entre o sagrado e a arte e qual € o lugar da arte crista
e do artista cristio em um processo de mudanca de mundo, ponderando a cultura como um
espaco para isso. Alias, ele considera que a arte moderna revela a morte de uma cultura. Sendo
assim, ha que se resgatar algumas compreens@es para que esse quadro mude. Como fazé-lo é
parte da pauta de seu discurso, que tem tracos muito proprios a partir de sua sistematizacéo de

pensamentos e leitura da realidade, que ele faz de uma maneira muito peculiar.

2.1 O neocalvinismo holandés

Dentre tantos movimentos historicos que mudaram o mundo em sua forma de pensar,
ndo se pode deixar de fora o que é conhecido como Calvinismo. Como seu proprio nome diz,
ele tem base em Jodo Calvino (1509-1564), tedlogo e filésofo francés, contemporaneo de
Martinho Lutero. Ambos participam de um movimento em meio a fé cristd que trouxe novos
tracos para a existéncia do cristianismo. Fato principal aqui € a Reforma Protestante, a qual ndo

nos aprofundaremos neste trabalho. Leandro Lima dira que:

Jodo Calvino, o grande sistematizador da Reforma Protestante, produziu uma vasta
obra teoldgica através de comentarios da Sagrada Escritura, tratados teoldgicos,
sermdes e cartas. Sua obra magna, as Institutas, & geralmente considerada a maior
obra teoldgica da Reforma Protestante, e uma das mais importantes da histéria.
Calvino, apesar de ter baseado parte de sua teologia do célebre Agostinho, é
considerado popularmente o Pai da Teologia Reformada, e embora possa ser um
pouco exagerado € comum dizer que todo o sistema reformado depende dos ensinos
do reformador de Genebra, pelo menos como ponto de partida.”

76 Os neocalvinistas sdo aqueles que fazem parte do movimento chamado neocalvinismo, que sera explanado na
primeira parte deste capitulo, com recorte feito na Holanda. “O neocalvinismo holandés foi um movimento
protestante de reforma cultural e religiosa que ocorreu na Holanda a partir da segunda metade do século XIX”.
RAMLOW, Rodomar Ricardo. O neocalvinismo holandés e 0 movimento de cosmovisdo cristd. Dissertagdo de
Mestrado (Mestrado em Teologia) - Escola Superior de Teologia, Programa de P6s-Graduacdo em Teologia,
Area de Concentracio: Teologia e Historia. S&o Leopoldo, 2012, p. 11.

T LIMA, Leandro Antonio de. Uma Analise do Chamado "Novo Calvinismo"... Sdo Paulo, Universidade
Presbiteriana Mackenzie, 2009. p. 35.
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Calvino é considerado o sistematizador da Reforma Protestante. Os contetdos que ele
produziu serviram de alicerce para essa corrente que irrompe-se no século XVI. Essa linha do
protestantismo é, entdo, chamada de calvinismo. O que nos préximos anos veio a ser
considerado como Teologia Reformada tem como ponto de partida sua obra teoldgica, seus
ensinamentos e pensamentos. Esse fendmeno foi influente em vérios paises da Europa,
inclusive na Holanda, onde encontra talvez seu maior oponente e desafio: 0 arminianismo.

Os pensamentos de Arminio’® a respeito da salvagdo eram distintos dos de Calvino, o
que fez com que fossem formulados os cinco pontos do calvinismo, que definem a viséo
calvinista exclusivamente a respeito da salvacdo’®. Esses pontos so: (1) Depravagcéo total; (2)
Eleicdo incondicional; (3) Expiacdo Limitada; (4) Graca Irresistivel e (5) Perseveranca dos
Santos. Sobre isso, Jhon Piper diz que “em algum lugar, ao longo do caminho, ninguém sabe
certamente quando ou como, 0s cinco pontos vieram a ser resumidos em inglés no acrébnimo
TULIP®,

No final do século XI1X, a Europa esta provando de uma profunda descristianizacao da
sociedade, ou seja, o cristianismo esta sendo deixado de lado. Ele ndo € mais o que dita as regras
na vida social. As dimensdes da vida acabam sendo afetadas por esse fendmeno. Para a fé, fica
somente a experiéncia privada a religido, e esse grupo enquanto ator social é descartado. “Isso
passou a ser aceito por movimentos inteiros, como o pietismo extremo, o liberalismo e
existencialismo teolégico™®!. James Orr sugere que o cristianismo ressurja como um sistema
integral de percepcdo do mundo. Mesmo que teologicamente sua contribuicdo tenha sido
pequena, suas ideias, além de trazerem uma nova forca ao cristianismo na Europa, também
contribuiram para que alguns que as seguiriam desenvolvessem sua proposta, o que, mais tarde,
se tornaria 0 movimento que veremos a seguir de maneira breve atraves de alguns nomes que
fizeram parte da constituicdo desse pensamento.

Abraham Kuyper (1837-1920) foi um tedlogo e filésofo calvinista holandés que se
envolveu intensamente nas areas académicas e politicas do seu pais.®? E é com o projeto de

reforma cultural proposto por ele que surge o neocalvinismo como amplo movimento de

78 Jacob Arminius foi um neerlandés e professor de teologia na universidade de Leyden. Ele rejeitou alguns
ensinamentos dos calvinistas e sua visdo teoldgica se tornou a base do arminianismo, o0 que gerou o credo dos
arminianos que tinha cinco pontos principais. Posteriormente, os calvinistas responderam a essa proposta com 0s
cinco pontos do calvinismo que esta citado no texto. PIPER, John. Five Points. Scotland: Christian Focus
Publications, 2013, p. 12.

" LIMA, 2009, p. 37.

8 PIPER, 2013, p. 12.

81 AMORIM, Rodolfo. Cosmovisdo: evolucdo do conceito e aplicagéo cristd. In: CARVALHO, Guilherme V. R.
de (Org) et al. Cosmoviséo crista e transformacao. Vigosa: Ultimato, 2006, p. 48.

8 KUYPER, Abraham. Calvinismo. Sdo Paulo: Cultura Cristd. 2003, p. 3.
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reforma da igreja na Holanda.®® Esse movimento também é chamado de kuyperianismo. A
historia nos mostra que Kuyper procurou atualizar o calvinismo para o contexto da sua época,
afirmando a soberania de Cristo sobre todos 0s aspectos da vida humana, 0 que passou a se
configurar como o centro da visio neocalvinista.®*

Herman Dooyeweerd (1894-1977) foi um fil6sofo e jurista holandés que se tornou
sucessor intelectual de Kuyper. Para o autor americano Jonathan Chaplin, Dooyeweerd pode
ser entendido como “[...] tanto calvinista e, num sentido importante, se qualificado, moderno”®
(traducdo nossa), ou seja, com uma matriz tedrica forte que ndo o isentava da participacdo na
vida social. Ele desenvolveu o neocalvinismo nos campos do direito, politica e sociedade,®
sendo responsavel pelo didlogo entre o neocalvinismo holandés e a filosofia alema. Suas ideias
influenciaram na criacdo e manutencdo de uma escola de pensamento calvinista que teria
impactos relevantes e duradouros no pensamento cristao.

Como atesta Ramlow, sua critica ao dogma da autonomia da razéo e a demonstragédo de
que é a natureza religiosa do ser humano e seu impulso religioso que determinam o seu
empreendimento, tornaram-se elementos centrais no desenvolvimento de uma proposta de
filosofia cristd que possui criticos e adeptos em importantes centros de pensamento pelo
mundo.®” Dentre essas ideias, cabe ressaltar a dura oposi¢io de Dooyeweerd para com 0s
dualismos do pensamento ocidental. Com isso, 0 autor negava tanto o dualismo de
matéria/forma da filosofia medieval como o de natureza/liberdade da filosofia moderna.®® Os
fundamentos da filosofia cristd ndo deveriam beber dessas fontes dualistas ocidentais, mas sim
do percurso de “criagdo, queda e redengao”, pilar da filosofia de Dooyeweerd, o que vai servir
de base filosofica para muitos pensadores posteriores ao seu tempo.

Francis Schaeffer (1912-1984) foi um teo6logo e fildsofo protestante neocalvinista, que
ndo poderia ser ignorado em razdo de sua importancia para o evangelicalismo contemporaneo.
Suas contribuicdes avancam para variados campos além da teologia, como a filosofia e a

histdria da arte.®° Foi pastor por dez anos e ap0s esse periodo fundou a comunidade L’ Abri, nos

8 RAMLOW, Rodomar Ricardo. O neocalvinismo holandés: autores e temas. In: CONGRESSO
INTERNACIONAL DA FACULDADES EST, 1., 2012, S0 Leopoldo. Anais do Congresso Internacional da
Faculdades EST. S&o Leopoldo: EST, v. 1, 2012, p. 2.

8 RAMLOW, 2012, p. 4.

8 CHAPLIN, Jhonathan. Herman Dooyeweerd: Christian Philosopher of State and Civil Society. Notre Dame:
University of Notre Dame Press, 2016, p. 42.

8 RAMLOW, 2012, p. 5.

8" RAMLOW, 2012, p. 5.

8 RAMLOW, 2012, p. 6.

8 NETO, Fabio de Souza. O humanismo através da arte: uma leitura de Francis Schaeffer. ANAIS DO III
SEMINARIO INTERNACIONAL MUNDOS IBERICOS: HISTORIA, PODER E CULTURA. Goiania —
UEG/UFG/PUC-Goias, 2018, p. 78.
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Alpes Suicos. Esse espago era reservado para debates de diversos temas. Frequentado por
muitas pessoas, em sua maioria jovens, era um local onde se “davam razdes e apresentavam
argumentos em prol da verdade do cristianismo”®, o que, de alguma maneira, era diferente de
simplesmente convidar e exortar as pessoas a terem fe.

Importante entender que o neocalvinismo possui uma maneira propria de fazer sua
leitura a respeito da vida em todas as suas areas. Nancy Pearcey, discipula de Schaeffer,
especialista em cosmovisdo no Centro de Estudos Universitarios da Universidade Biblica da

Filadélfia, quando fala sobre cosmovisdo afirma que:

[...] o termo cosmovisdo é traducdo da palavra alema Weltanschauung, que significa
"modo de olhar 0 mundo" (welt, "mundo™; schauen, "olhar"). O romantismo aleméo
desenvolveu a idéia de que as culturas sdo conjuntos complexos nos quais certa
perspectiva sobre a vida, ou o "espirito" da época, é expressa pelo painel da propria
vida — na arte, literatura e instituicdes sociais, bem como na filosofia formal. O
melhor modo de entender os produtos de qualquer cultura é entender a cosmoviséo
subjacente que se expressa. No entanto, a cultura muda ao longo do curso da histéria,
e, assim, o uso original do termo cosmovisdo denotou relativismo.®

Isso explica que todo ser humano enxerga o mundo de alguma maneira. De acordo com
a construcéo historica de cada um, suas influéncias, referéncias, educacéo e convivéncias é que
se da esse formato individual ou do grupo. Com base em toda estrutura de pensamento que 0
neocalvinismo apresenta, ele passa a ter sua propria cosmovisdo, alias, ele contribui para a
configuracdo do conceito da cosmovisao cristd na Holanda, que ganharia repercussao somente
apos as Stone Lectures de Abraham Kuyper.%

Dooyeweerd e Kuyper, portanto, utilizam o termo cosmovisao crista e a partir de seus
escritos, palestras, conteddos € que tal expressdo acaba se disseminando, em principio, na
Holanda e, posteriormente, para outros paises da Europa e da América. Para Amorim, um
caminho para a cosmoviséo € a linha de argumentacdo do neocalvinismo holandés, “[...] pela
qual um sistema interpretativo cristdo, capaz de fornecer os principios orientadores de uma
cosmovisdo cristd abrangente, seria encontrado na tradi¢do cristd reformada que remonta a
Calvino e a Agostinho”®®. Em outras palavras, a teologia reformada é a matriz do que é chamado
de cosmovisdo cristd. A autoridade suprema sobre ela sdo as Escrituras e seu ponto central € a

triade filosofica “criacdo-queda-redengdo”.

% PEARCEY, Nancy. Verdade absoluta: Libertando o Cristianismo de seu Cativeiro Cultural. Tradugéo de Luis
Aron. Rio de Janeiro: CPAD, 2006, p. 42.

%1 PEARCEY, 2006. p. 26.

%2 RAMLOW, 2012, p. 3.

% AMORIM, 2006, p. 52.
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Rodolfo Amorim registra nos dias de hoje o que essa teologia compreende a respeito
desses trés pontos que sao tdo importantes para a estrutura de pensamento do neocalvinismo. O
conceito da criacdo leva em consideracdo a ideia de que toda humanidade foi criada por Deus,
assim como toda natureza e o que nela ha. Apenas Ele é a fonte da ordem criada. Isso busca
trazer responsabilidade sobre o ser humano a respeito da criacdo.®* “O conceito da queda
reformado estabelece que a universalidade da criagdo foi manchada pela universalidade do
pecado”®. Para 0 neocalvinismo, isso néo significa que a estrutura dessa criagdo seja ma, mas
que ela se desorientou, perdeu sua fungdo original e precisa ser restaurada porque esta em
rebeldia contra Deus. Ja o conceito da redencdo trata da acdo de Deus através de Sua graga em
restaurar todas as dimensdes da vida, capacitando o ser humano a atuar no tempo presente a
fim de que o Reino de Deus se estabeleca ja agora.

Esse tripé é possivel na interacdo muatua de cada um desses valores. Eles sdo
insustentaveis isoladamente, j& que compdem uma sO verdade, a qual agora se torna a lente
proposta pelo neocalvinismo e que o cristdo deve utilizar para olhar para 0 mundo. Aliés, na
proposta desse pensamento, todo mundo deveria usar essa maneira de olhar para a vida, ja que
ela é a forma correta de se perceber a realidade, uma vez que essa foi criada por Deus e s6 a
partir dEle é possivel compreender o sentido da existéncia e de como lidar com ela.

Henderik Roelof Hans Rookmaaker (1922-1977) nasceu em Haia, na Holanda. Cresceu
em uma familia com suas duas irmas mais velhas e teve uma formacéo técnica ao invés de um
ensino classico. Seguiu seus estudos como técnico naval e foi nesse tempo que se interessou
pela musica, sendo grande colecionador de discos de blues, jazz e spirituals. Sua cole¢do passou
a ser referéncia desse estilo musical na Holanda e esse foi um dos temas prediletos de seus
estudos apos sua conversdo e redirecionamento vocacional. Ele ndo cresceu em um ambiente
religioso, por isso seus valores ndo eram nessa direcdo. Em sua juventude ele foi flagrado pelas
forcas nazistas com um livro considerado antialemé&o e foi preso por isso. Um ano apds sua
soltura foi convocado a comparecer perante o exército nazista e dali foi enviado para a
Alemanha com um grupo de prisioneiros de guerra. Os proximos anos de sua vida mudariam

completamente sua jornada.®®

% AMORIM, 2006, p. 53.

% AMORIM, 2006, p. 53.

% Rodolfo Amorim faz um breve histdrico a respeito de quem foi Hans Rookmaaker, sua criagdo, educacao,
envolvimento com as artes e suas contribuicdes para a filosofia e teologia. Esse conteldo pode ser encontrado no
terceiro capitulo do livro Fé crista e cultura contemporanea, da editora Ultimato.
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Foi ali no campo de concentracdo que se converteu ao cristianismo e escreveu dois
ensaios que ja apontavam para seu interesse posteriormente. Eles receberam o nome de
Profecias no Antigo e Novo Testamento e Estética. Rookmaaker 0s escreveu com raro rigor
académico, tendo cada um aproximadamente 80 paginas. “Ao retornar para a Holanda, suas
reflexGes sobre estética foram desenvolvidas e publicadas na respeitada revista académica de
cunho reformado Philosophia Reformata™®’.

Mais tarde ele ouviu a respeito dos escritos de Dooyeweerd e se identificou
profundamente com seu conteudo, ja que esse possuia uma filosofia que elucidou muito do que
Rookmaaker buscava e pensava. Mais para frente, ap6s se batizar em uma igreja reformada, ele
conheceu Schaeffer, em 1955, com quem caminhou por um bom tempo por conta de seu
interesse no dialogo entre intelectualidade e fé crista, trabalhando no L’Abri da Suica. Em 1971
ele conseguiu abrir um nucleo do L’Abri na Holanda, e foi ali que ele ingressou em um curso
de artes que se tornaria sua pesquisa para o resto da vida. Assim, tornou-se doutor em historia
da arte e fundador do Departamento de Historia da Arte na Universidade Livre de Amsterda.®®

Rookmaaker, portanto, dentre o grupo dos neocalvinistas holandeses foi o personagem
mais relevante na area da arte, pois era seu campo de atuagdo. Com a cosmovisdo crista ele se
permitiu caminhar nesse &mbito com muita intrepidez e exerceu grande influéncia em seu pais
com suas proposicdes e percepcdes a respeito da realidade artistica. Sua tentativa incansavel
era a aproximacdo da arte e do cristianismo. Para ele, no decorrer da historia, o cristdo perdeu
sua exceléncia na arte porque se desvirtuou da verdade divina ao se atar a sabedoria dos gregos,
ou seja, a sabedoria do mundo, atraves do racionalismo e outras influéncias da época. A
alternativa proposta por ele €, portanto, o retorno a verdade, ja que tal pensamento secularizado

certamente conduz ao erro. Sobre isso ele diz que:

Calvino apontou, a luz das Escrituras, o equivoco de agir dessa forma mencionada:
“E ndo sejais cimplices nas obras infrutiferas das trevas; antes, porém, reprovai-as”.
Depois de Calvino, estudiosos protestantes mais uma vez comegam a dar ouvidos ao
ensino (filosofias) da época. Pela graca de Deus, Groen van Prinsterer e, mais tarde,
Abraham Kuyper viram, de novo, o grande abismo entre a cristandade e 0 mundo, e,
consequentemente, também entre a erudicdo cristd e a erudicdo mundana.*®

9% AMORIM, Rodolfo. O senhorio de Cristo e a redenco das artes: um olhar sobre a vida, obra e pensamento de
Hans Rookmaaker. In: RAMOS, Leonardo (Org) et al. Fé cristd e cultura contemporanea. Vigosa: Ultimato.
2009, p. 104.

% AMORIM, 2009, p. 109.

% ROOKMAAKER, Hans. Filosofia e estética. Tradugdo por William Campos da Cruz Cruz. Brasilia:
Monergismo. 2018, p. 20.
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Para o0 autor, esse abismo precisa ser suplantado e o cristdo tem a responsabilidade de
contribuir com isso. O ser que é redimido tem uma mentalidade redimida e vive de forma a
difundir essa redencdo. “O calvinismo, talvez mais que todas as confissdes cristas, sempre foi
muito consciente da necessidade de submeter todas as areas da vida a soberania de Cristo”%,
E dentre todas essas areas esta a arte, que pertence a esfera da estética, a qual este trabalho
abordara um pouco mais a frente.

Alguns artistas da época constataram que a crise nas artes era fruto de uma crise que
havia se instaurado na vida social, tendo desdobramentos em varios ambientes, como por
exemplo a economia, a tecnologia, a moralidade etc. E como se todas as areas tivessem sido
tocadas por essa crise. Rookmaaker propde que haja acdo para transformacéo. Ele acredita que
se houver trabalho para a construcdo de uma sociedade melhor e para que a crise nas artes se
resolva, ocorrerdo mudancas. “Nao devemos esperar que as mudangas batam & nossa porta.
Sera preciso tempo. Mas todos nés precisamos agir, inclusive os artistas™%,

Como a interacdo entre o sagrado e a arte pode ocorrer? Analisaremos esse aspecto no
proximo topico, compreendendo a estrutura do pensamento neocalvinista desse grupo de
holandeses e a partir da cosmovisdo que eles tém, principalmente no olhar de Rookmaaker.
Assim, poderemos perceber as contribuicbes que ele fard para esse tipo de reflexdo,
considerando tanto sua teoria quanto sua praxis, uma vez que € esse autor que, dentro do grupo
citado neste topico, teve sua caminhada dentro da arte com tanto rigor, contribuindo para as

reflexdes propostas pelo grupo ao qual, dentro deste trabalho, ele representa.

2.2 O sagrado e a arte

Para Rookmaaker, o ser humano é um ser criado por Deus e por isso dotado de
criatividade. Toda sua producao reflete aquilo que ele é. O artista se utiliza dessa virtude que
ele possui para retratar uma realidade através de seu trabalho. Esse artista, porém, sé consegue
criar a partir do mundo no qual ele esta inserido.

Rookmaaker defende que “[...] a arte dos cristdos deve ser cristd e mostrar o fruto do
Espirito com uma mentalidade e um entusiasmo positivos devido a grandeza da vida que

recebemos™%2, Ser cristdo aqui, nesse caso, é ser verdadeiro — verdade que é um valor crucial

10 ROOKMAAKER, 2018, p. 128.

101 ROOKMAAKER, Hans. A arte ndo precisa de justificativa. Tradugdo por Fernando Guarany Jr. Vigosa:
Ultimato. 2010, p. 21.

102 ROOKMAAKER, 2010, p. 37



Certificado pelo Programa de Pds-Graduacdo Profissional da Faculdade Unida de Vitdria — 09/11/2020.

36

para 0 seu pensamento — e, com isso, transparecer o fruto do Espirito por conta da dadiva que
fora dada ao ser humano. A partir desse pensamento podemos perceber o lugar de habitagéo do
sagrado em meio a arte. A arte é sagrada se ela expressa a verdade. A criacdo e a realidade sdo

indissociaveis. Sobre isso, vemos Amorim afirmar a respeito de Rookmaaker que:

[...] a producéo artistica sempre emite um conhecimento do real carregado de sentidos
presentes na vida do artista, portanto, a arte nunca é neutra. Rookmaaker, com sua
aguda visdo da criacdo e da capacidade humana em pensar a realidade de forma
criativa, combatia a ideia de “arte pela arte”. Para ele, 0 ato criador sempre esta imerso
em uma realidade criada, com suas interconexdes, normas e potencialidades
fornecidas por Deus.*%®

Quando ele analisa a realidade em que vive, percebe que existem vacuos que precisam
ser preenchidos. Existem perguntas que a vida faz e que precisam de respostas. Sua sugestao:
“[...] os cristdos sdo diferentes; eles estdo inseridos na estrutura de seu tempo e a

complementam”14,

H& algo na vida do cristio que serve como resposta a esses
questionamentos. Mas, primeiro, quem € esse cristio? Na compreensdo protestante de

Roomaaker:

[...] quando uma pessoa se arrepende, se volta para o Deus vivo e nasce de novo, isso
ndo pode nem deve ser um acontecimento abstrato cujo significado restringe-se
apenas a sua vida emocional e devocional. Ndo, a nova pessoa, nascida de novo,
permanece neste mundo. Torna-se agora um ramo da oliveira, um membro do corpo
do qual Cristo é o cabeca, e este ramo deve dar fruto. Deus toma posse da pessoa no
cerne de sua existéncia, de sua personalidade.1%

Vale ressaltar esse entendimento em seu olhar, que o cristdo é alguém que mudou de
condigéo, passou por um processo chamado, no cristianismo, de novo nascimento, e permanece
na sociedade com esse novo jeito de existir, 0 que antes ndo era uma realidade. Sua vida passa
a ser conduzida por esse Cristo da religido e Deus comeca a ser 0 centro de sua existéncia. Sua
personalidade, seu pensamento, sua maneira de ver o mundo passam a ser influenciados por
essa nova forma.

Para ele, “[...] o verdadeiro estudioso cristdo quer estudar as obras de Deus em
humildade diante daquele que criou a ele, ao mundo, ao universo e a tudo que nele ha, em
obediéncia a sua palavra, a fim de dar gléria e honra a Deus”'%. Ou seja, a compreensio que
ele tem é de que o cristdo esta ligado ao que ele chama Deus, como citado anteriormente, e que,

a partir dessa ligacéo, a forma de ver o mundo e de se relacionar com esse mundo sdo mudadas.

103 AMORIM, 2009, p. 123.

104 ROOKMAAKER, 2010, p. 42.
105 ROOKMAAKER, 2018, p. 19.
106 ROOKMAAKER, 2018, p. 20.



Certificado pelo Programa de Pds-Graduacdo Profissional da Faculdade Unida de Vitdria — 09/11/2020.

37

Com essa mudanga, portanto, a resposta que esse ser quer oferecer é uma vida aperfei¢coada que
lida com todas as questdes, participando de maneira diferente e com sentido distinto. Os olhos
recebem uma lente que orienta 0 envolvimento com o meio ao qual esse ser faz parte,
impulsionando-o a oferecer propostas para tantas demandas a partir do prisma que ele tem sobre
a vida que ele compreende ter recebido de Deus.

Rookmaaker acredita que “[...] o cristdo pode ver e reconhecer que ao ser humano, e
portanto também a realidade temporal, foi dado por Deus um conjunto de fungdes™'%’. O ser
humano, entdo, é um ser dotado de funcionalidades que constituem a humanidade, mas quem
consegue perceber isso € o cristdo. Essas fungfes também sdo chamadas de esferas de lei. Elas
sdo distintas, mas compdem juntas um mundo que faz sentido, funcionando em perfeita
harmonia. E dessa forma que a realidade se apresenta a nos.

Quem vai nos apresentar a distingdo entre essas esferas € Dooyeweerd. Elas sdo: “[...]
as esferas do nimero e do espaco; a esfera fisica e a esfera biotica (vida); as esferas psiquica,
I6gica, historica e linguistica (isto é, do sentido simbdlico, da linguagem); as esferas social e
econdmica; a esfera da funcéo estética e as esferas da lei, do amor e da ¢, Elas coexistem
uniformemente e uma pressupde a outra.

Para Dooyeweerd, no ambito da esfera da fungdo estética é preciso considerar alguns
pontos importantes: primeiro, o ntcleo de significado dessa esfera é a harmonia bela.’®® Cada
esfera tem um ndcleo e esse ndcleo determina seu funcionamento, suas regras etc. Ou seja, a
beleza é inerente a estética. Ndo ha como ponderar estética sem estar implicita a ideia de beleza.
Segundo, existem individualidades que compdem todas as estruturas, inclusive a estrutura da
estética. O simbolo, ou o icone como chamado em outros momentos pelo proprio Rookmaaker,
é uma das individualidades da composic&o da estética.'

A arte é extremamente simbolica. Carregada de simbolos, ela precisa ser contemplada,
analisada e interpretada. Dentro da estética, a ideia € que esses simbolos estejam simetricamente
em funcionamento. Assim, a beleza acontece e, dessa forma, o que é belo se torna
preponderante.

A esséncia da visao da arte para Rookmaaker considera dois aspectos indispensaveis ja
citados quando queremos compreender sua forma de pensar nesse tema, sdo eles: estética e

beleza. Eles nos ajudam a considerar um conceito sobre a arte que Rookmaaker propde. “A arte

07 ROOKMAAKER, 2018, p. 22.

108 DOOYEWEERD apud ROOKMAAKER, 2018, p. 22.
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110 ROOKMAAKER, 2018, p. 163.
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pode ser definida como beleza produzida pelo homem, e como tal tem muito em comum com
a beleza natural”'!. Ou seja, arte é a beleza que o ser humano produz.

Outro ponto chave em seu pensamento € que a arte ndo precisa de justificativa. Ele ndo
defende a ideia de arte pela arte, pelo contrério, a arte é fruto de uma experiéncia localizada na
vida, no cotidiano, na existéncia do artista. Se essas coisas estiverem desconectadas, a arte ndo

faz sentido. Nas palavras de Amorim:

Rookmaaker foi o primeiro a combater essa filosofia fragmentada da vida, defendendo
0 principio de que a arte deve ser apreciada e cultivada por proporcionar um
enriquecimento da vida pela manifestagdo de uma experiéncia estética. A arte ndo
precisa ser justificada nem por motivos religiosos ou propdésitos evangelisticos, nem
por fins econdmicos ou politicos.?

A arte, entdo, ndo é meio para veicular um conteudo religioso, para disseminar uma
proposta econdmica ou para corroborar com alguma campanha politica, tampouco para ser
palanque a fim de dar visibilidade a projetos dessas direcfes. Ela tanto ndo é escrava desses
ambitos como n&o depende de explicacdes deles para existir em sua esséncia. E nesse sentido
que o autor defende a ideia de que ela ndo precisa de justificativa. Uma vez que a arte esta
submetida a isso, ela perde sua funcdo. Alias, ela € importante pelo que € e ndo exclusivamente
pelo papel que exerce.

O artista, entdo, tem um papel muito importante no mundo. Assim como outros atores
sociais, ele precisa se envolver com a realidade com o intuito de transformé-la. A fungéo que
ele desempenha ndo deve ficar guardada s6 para si e nem trancada dentro de sua existéncia,
mas deve ser externalizada para o0 mundo a fim de que outros tenham acesso a isso e, assim,
possam, de alguma maneira, ser influenciados pelo que ele propde.

Rookmaaker traz a proposta de uma reforma, ndo uma reforma na igreja, mas no mundo.
Isso passa por sua compreensdo de tornar a vida de Cristo presente na forma de existir. Para
ele, “[...] a diferenca deve ser visivel em todos os campos”!®., Uma sociedade de fato
transformada € uma sociedade que, de alguma maneira, consegue se render ao que ele entende
como valores do Reino de Deus.

O artista atua, entdo, na direcdo de fazer apontamentos para que isso se torne realidade.
Ha algumas maneiras para isso ser possivel, uma delas é quando o artista, na visdo de

Rookmaaker, trabalha para a gléria de Deus,*'* ou seja, produz algo genuino, de qualidade, com

111 ROOKMAAKER, 2018, p. 196.
12 AMORIM, 2009, p. 122.
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destreza, empenho, entrega e devogdo. No contato com o alvo de sua fé, ele sera inspirado a
entregar o melhor de si e conseguira gerar uma arte excelente carregada de beleza, e, assim, sua
verdade serd transmitida e as pessoas terdo condicdes de admirar seu trabalho e serem
impactadas por ele. Nisso ha chances de mudanca; exemplos disso sdo Bach, Rembrandt,

Handel. Sobre eles, Rookmaaker afirma que:

[...] eles ndo comprometeram sua arte. N&o estavam produzindo ferramentas de
propaganda religiosa, por isso suas obras foram tdo profundas e importantes. Elas ndo
eram um meio para o fim de ganhar almas; eram significativas em si e um fim em si
mesmas. Elas eram para a gléria de Deus.'?®

Isso s6 corrobora com uma ideia citada anteriormente, que ele tem uma critica muito
acentuada sobre o tipo de arte que é usada como veiculo de propaganda, seja ela de qual cunho
for. Outra maneira é quando o artista entrega uma estrutura para a sociedade através da qual o
conteddo necessario pode ser absorvido, assim como um encanamento presente em uma casa,
ele ndo é enxergado, muitas vezes nem € percebido, mas ele coordena um funcionamento para
esse ambiente que sem ele seria impossivel de acontecer. Ou seja, 0 que o artista fornece é
indispensavel para que algumas leituras sejam feitas, e isso de inUmeras maneiras: musica,
poesia, artes cénicas, plasticas, cinema, circo etc.

Rookmaaker tem muita destreza na filosofia. Essa € uma area de dominio e paixao que
ele lida com bastante sabedoria. Ele tem consciéncia do papel que ela tem para a contribuicéo
do moldar de uma sociedade, assim como também esta consciente desse mesmo papel para a
arte. Para ele, enquanto “[...] o filésofo fala por conceitos, [...] o artista d& forma concreta ao
que Vvé e, por conseguinte, contribui com a discussdo por meio da comunicacao visual que
acredita ter visto”1®. O artista, entdo, tem a capacidade e a destreza de concretizar sua ideia em
sua obra; ela sai de seus pensamentos e vem para 0 mundo visual.

Sendo assim, 0 sagrado e a arte estdo intrinsicamente ligados quando o artista expressa
verdade e beleza através de sua producdo. Para o autor, isso € arte cristd; esse € o lugar onde 0
sagrado pode ser encontrado. Vemos Amorim afirmar novamente que, para Rookmaaker, a
integridade da arte “[...] deve ser mantida e defendida como dadiva divina, enriquecedora da
vida humana, que glorifica o Criador quando cultivada e realizada™'!’. Ou seja, o fato de ser
dadiva divina revela que ela é sagrada. Nessa sacralidade ela enriquecera a vida humana com

tracos e aspectos proprios de sua existéncia. Muitos artistas até aqui fizeram isso de maneira

115 ROOKMAAKER, 2010, p. 37.
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eximia nos momentos histéricos em que viveram. Até hoje, a humanidade desfruta do que
deixaram como legado e que, de certa forma, ainda é tdo atual. A capacidade que tiveram de
lidar com suas verdades e com as verdades presentes em seu momento foi crucial para que
gerassem tais obras. Dessa maneira, mais uma vez para Rookmaaker o Criador é glorificado, a
missdo é cumprida e o artista e a arte também cumpriram seus papeis.

Quando junto aos seus alunos em um museu, Rookmaaker passava horas observando
quadros, investigando sentidos ocultos nas obras e gerando neles a capacidade de explorar a
realidade do objeto de arte. “Uma de suas frases favoritas em relacéo a apreciacao e ao estudo
das artes visuais era: ‘Vocé vé o que vocé conhece’.”!!8, Isso nos aponta para a ideia de que a
realidade s é percebida através do contetdo presente em quem a acessa. Em outras palavras,
toda leitura a respeito da realidade é carregada dos olhos do leitor e, nesse mundo real, ele s6
reconhece aquilo que ja conhece. Por isso, a arte do artista cristdo tanto pode revelar a realidade
na qual ele esta inserido quanto pode o revelar. Seus olhos, seu tato, sua presencga se fazem
palpaveis em sua producéo.

O pensamento da teologia reformada considera a soberania de Cristo sobre todas as
coisas, desde a criagdo até a redengdo. “A tarefa de cultivar, isto é, produzir cultura, implica
observar, aprender e desenvolver técnicas para lidar com a natureza”'°, aqui se referindo ao
meio ambiente. Sendo assim, a responsabilidade do ser humano em cultivar a criacdo esta ligada
diretamente com a producdo de cultura, ou seja, a cultura é evidentemente um assunto
importante e inerente do processo criativo divino; ela € sagrada.

Porém, vale relembrar que a ideia da queda afirma que essa cultura foi totalmente
afetada e se perdeu. H4, assim, um campo de oportunidades para que a redencdo divina se
manifeste. Nesse ambiente tdo vasto estd o espaco cultural, onde o senhorio de Cristo precisa
se estabelecer, que € 0 que veremos a seguir. Rookmaaker diz que “[...] 0 ambiente que criamos
é algo que sai de nos™?°, ou seja, podemos criar um espaco melhor a partir do que esta em
nosso interior. Quando a cultura é vista também como espaco criado, ndo sé como espaco onde
se pode criar, a possibilidade da acdo do ser humano passa a ser mais vasta. Amorim ainda diz

que:

[...] a partir dessa concepgdo integral e integrada da arte dentro da estrutura criacional,
Rookmaaker aponta a cultura geral como campo de atuacdo e participacdo redentiva

118 AMORIM, 2009, p. 111.
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das artes, em que pessoas amadas por Deus, criadas a sua imagem, participam da
producéo e desfrutam de produtos artisticos diversos.'?*

O espaco do sagrado precisa ser preenchido, pois, por muito tempo, esse espago esteve
ocupado pela realidade da fé, do mistico, das religiGes, dos deuses e dos mitos em geral. Com
o desenvolver da humanidade muitas coisas mudaram; o lugar que a fé reinava comecou a ser
substituido pela racionalidade e a ideia de Deus foi marginalizada. Todo esse processo histérico
foi gradativo, ndo foi uma mudanca repentina. Muitos fatores contribuiram para que uma
transformacéo ocorresse na forma de pensar e agir no mundo, isso incluindo a cultura e as artes.
Para Rookmaaker, isso fica nitido no surgimento da arte moderna.

No momento em que nasce e vive, é essa arte que esta em vigor. O autor percebe como
ela expressa a morte de uma cultura, a negligéncia dos cristdos em relagéo a essa esfera e como
ela ficou subjugada por tal auséncia. Onde o sagrado foi parar? Sera que Deus realmente
morreu, como afirmou Nietzsche? O que sobrou da cultura? A visdo sobre essas questfes € o
que ele ira trabalhar em sua perspectiva a respeito da arte moderna e a morte de uma cultura.
Uma vez que “[...] a arte moderna coloca um ponto de interrogacdo em todos os valores e
principios”??, sera que € possivel voltar para o eixo com o estabelecimento de normas de
acordo com as esferas que regem o mundo criado por Deus? Para Rookmaaker ha. Veremos,

entdo, por onde ele propde que caminhemos.

2.3 A morte de uma cultura

J& vimos que a verdade é um fator indispensavel na compreensdo de mundo e no
reconhecimento do que é uma arte cristd para Rookmaaker. Tudo aquilo que néo parte desse
valor é considerado néo cristdo, ndo tem estética e é antagbnico a sua proposta. Se o ser humano
produz algo que estd desconectado de sua realidade, isso ndo é verdadeiro, e aqui estamos
falando principalmente sobre a arte. Todo artista precisa, entdo, estar atento ao seu redor e a
tudo aquilo que é presente em seu momento para que, a partir disso, ele tenha um solo para
estruturar-se e, assim, gerar sua producao, sua arte.

Em dado momento historico isso passa a ser questionado e a conexao com o0 mundo real
passa a nao ser mais importante. A arte passa a ser considerada maior que o artista e aquela

foge do dominio desse. Isso se d& no século XVIII, mais especificamente com o reinado do

121 AMORIM, 2009, p. 124.
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racionalismo, em que “[...] nada mais hd no mundo a ndo ser o que os sentidos podem perceber
e a razdo, compreender. Nada ha sendo o fato cientifico ou a suposicdo cientifica. E Deus? Deus
néo ¢ acessivel a percepcdo dos sentidos nem a razdo. Portanto, Deus deve ficar de fora™%,

Em um primeiro momento da arte, quando a fé estava em voga, a tradicdo crista €
presente e conduz muito do universo da producdo artistica. O povo ndo era desinformado
teologicamente e isso permitia que o olhar para as obras fosse um olhar que reconhecia ali 0s
valores da religido. Se fosse um quadro onde expressava Jesus, logo o contetdo presente na
mente do povo fazia com que ele percebesse 0 que estava no imaginario do artista e também o
que havia de verdade ali. Por exemplo, para a igreja catélica as artes que celebram Madonna
— a mae de Deus — estdo presentes em todos 0s seus santuarios praticamente, uma vez que
esse ponto de fé é central para a comunidade.

Esse tipo de arte fala “[...] de uma realidade reivindicada para este momento, uma
realidade na qual se deveria crer e que ndo pode ser vista: que Maria, a ‘Mae de Deus’, pode
ajuda-lo se vocé orar a ela”*?*, Compreendemos aqui que a verdade por tras do quadro era
muito, mas muito importante. Ndo era uma pintura qualquer, ndo era uma arte feita
desconectada do mundo real, mas era cheia do que o artista acreditava e do que era real para
aquele mundo, aquilo que ja estava presente no imaginario coletivo de um povo. Com esse tipo
de producéo, o artista conseguia se comunicar de forma que o povo compreendesse aquilo que
ele estava falando.

Posteriormente, alguns fatos historicos contribuem para a configuracdo de um novo
momento. “As principais forgas espirituais e culturais na Europa eram um catolicismo romano
em declinio e o humanismo vigoroso e crescente do Renascentismo™?°, além de movimentos
misticos presentes ali também. Quando surge a Reforma Protestante, ela vem como uma
proposta de renovacgéo para essa fragilidade da maior expressao da fé crista ocidental. Acontece
que, por conta dessa ruptura, ha uma resposta conhecida como Contrarreforma. Paralelo a isso
estd acontecendo o desenvolvimento do humanismo, ganhando forgas e se distanciando do
ambiente da fé. Vale, ainda, pontuar que a Reforma enfrentou 0s movimentos misticos durante
o0 século XVI e 0s venceu, mas ndo saiu ilesa desse processo, isto €, ela continuou com algumas
linhas do misticismo em sua existéncia.

O movimento puritano é um exemplo desse resquicio mistico. Dificil defini-lo porque

ele tem muitas vertentes, mas uma delas menospreza tudo aquilo que ndo é considerado
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espiritual, religioso, ou que vai nessa dire¢do. Fruto disso € que o movimento calvinista e
puritano do século XVII em diante “[...] praticamente ndo tinha apreco pelas belas artes por
causa de uma influéncia mistica que afirmava que as artes eram, em si mesmas, mundanas e
profanas e que o cristdo nunca deveria participar delas™?®. Com essa postura e outras conjuntas
a ela, é que a espiritualidade, mais pontuada aqui no cristianismo, deixou de lado o interesse
pelas artes e, assim, abriu méo de sua atuagao sobre esse campo.

Além disso, a Europa estava sob forte influéncia da corrente humanista. Na Holanda ela
ganhou forca, e um estilo humanista classico que provinha da Franca e da Italia passou a
prevalecer. Na Inglaterra, por sua vez, chegou um momento em que 0 movimento puritano nem
tinha mais espaco para se manifestar ou ter voz, de tamanha presenca das linhas que também
habitavam aqueles paises.

Assim, o pensamento filosofico, a mentalidade religiosa, as bases de convic¢des das
pessoas passam a ser outras. Com isso, 0 mundo muda e a forma de ver a vida e de existir nela
sdo transformadas. A espiritualidade presente nos séculos anteriores d& lugar para uma
racionalidade que impera sobre a realidade. E nessa direcdo, entdo, que as artes comegam a
consolidar uma nova configuracgdo, que serd chamada de arte moderna.

N&o que a Igreja deixou de participar da vida social, pelo contrério, ela teve grande
cooperacdo “[...] na moralidade publica, na preocupacdo com 0s pobres e 0s oprimidos e, em
termos gerais, no modo de vida das pessoas™?’. A Igreja foi, entdo, um drgdo que contribuiu
muito para a visdo a respeito do ser humano em suas fragilidades, no intuito de que os que
principalmente eram da caminhada da fé pudessem ser pessoas melhores, cidaddos mais
empaticos que se importavam com as causas da humanidade, que tivessem um coracao
misericordioso no respeito e auxilio ao préximo. Esse horizonte cristdo presente na fé passa a
ser presente na vida social, mas com uma proposta secularizada por conta das correntes
filosoficas da época. Assim, a sociedade passa a ter valores morais sélidos sem a roupagem da
religido, enquanto a religido mantém sua moralidade que vai se configurar como moralismo e
legalismo subsequentemente.

Para Rookmaaker, nesse momento histérico em que o racionalismo esta imperando na

sociedade, o ser humano ficou preso dentro de uma caixa. Ele afirma que o mundo:

[...] se tornou uma caixa fechada, na qual o homem estava preso. O contelido da caixa
era a Unica realidade permitida pelos homens da Era da Razdo, as coisas que podem
ser entendidas pela razdo racionalista e pela ciéncia mecanicista, junto com o sonho
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do novo mundo que comegaram construir. O que ja chamamos de “cientificismo" era
essa fé na razéo, tendo a ciéncia como um tipo de revelagdo. O mundo que estava
construindo era uma tecnocracia consumada, a verdade cientifica colocada em
pratica.l?®

Se a vida precisava do contato com o transcendente, agora ela esta fadada a morte, uma
vez que essa busca transcendental fica de fora da nova maneira de existir. A razdo da resposta
para tudo, entéo a fé se torna desnecessaria. E € dentro desse prisma que Rookmaaker vai pensar
e defender a ideia da morte de uma cultura.

A arte moderna ndo veio matar uma cultura, mas ela expressa tal morte. Vale lembrar
gue o pensamento sobre o humano na visdo do neocalvinismo que essa escola holandesa se
ancora, diz que esse ser esta perdido e carente de redencéo, so Jesus pode redimi-lo, e uma vez
que Deus é colocado de lado, torna-se impossivel essa redencdo acontecer. E é esse ser que esta
produzindo arte. Rookmaaker olha para a arte e vé através dela a situa¢do na qual o artista esta
inserido. A arte, entdo, é uma luneta para enxergar o artista, sua vida ou sua morte. Vimos, na
primeira parte deste trabalho, que para Tillich a religido € a dimenséo da profundidade da vida,
o aspecto da profundidade na totalidade do espirito humano.?® Tendo uma percepgdo mais
profunda da arte, encontrando o artista e suas nuances ali impressas, é possivel perceber a
conjuntura gque o autor esta experienciando.

Posto que a arte moderna mostra uma humanidade distanciada da fé, como ficou esse
povo? Os valores determinados pela religido foram substituidos, ja que ela ndo ditava mais as
regras. Isso nédo significa que surgiu uma sociedade sem valores, mas ndo eram mais t&o
sagrados assim. Na verdade, muitos desses principios modificaram suas formas ao
permanecerem ali. Ao mesmo tempo, o cristianismo continuou sua trajetoria, porém mais
enfraquecido, diluido, segundo Rookmaaker. Esse cenario da fé aparece também entre a
burguesia da época. Esse grupo acredita em Deus, quer a vida piedosa, mas quer algo mais
concreto. “Os burgueses eram pessoas que buscavam certeza e seguranca. Com os labios,
podiam honrar a Deus, mas, no coragdo, procuravam um tipo mais ‘tangivel’ de
fundamento”*°. A arte considerada cristd era, portanto, mantida nesse circulo, nas galerias e
museus. E nesse momento que surge a censura, ja que as plurais linhas da arte denunciavam
muitas verdades nuas e cruas da sociedade.

Como através da arte o moralismo cristdo era confrontado, muitos jovens comecaram a

viver de acordo com os principios “[...] encontrados em filmes, livros e nos palcos. Com
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frequiéncia, eles estavam protestando contra a burguesia®®!, que tinha uma visdo sem
fundamento e antiquada da sexualidade, por exemplo. Isso incomodava imensamente o grupo
detentor da pureza, ou daquilo gque era assim chamado. Vemos em varias obras como esse
enfrentamento aparece e fica registrado na historia pelas méos de inimeros e talentosos artistas
que inclusive lutaram contra a censura. A cultura, portanto, esta dividida.

Nesse momento histérico, a Igreja Reformada Holandesa se encontra muito fortalecida
em sua teologia, a Teologia Reformada, como seu proprio nome propde. Entdo, o povo que
fazia parte desse grupo tem essa forma de ver o mundo presente em sua vida. Isso influencia
tudo, a maneira de olhar para o cotidiano, para a familia, para as artes, para as regras etc.
Rookmaaker enfrenta certo tipo de resisténcia, ou seja, de aborrecimentos por conta disso, uma
vez que ele também é reformado, mas tem posturas menos rigidas diante de algumas
circunstancias.

Rookmaaker até considera que algumas pessoas estavam amando mais a Teologia
Reformada do que o préprio Cristo. Por exemplo, para grande parte da Igreja Reformada
Holandesa era extremamente importante guardar o domingo, o que significava ndo trabalhar,
ficar em casa e sair somente para ir a igreja. Entretanto, Hans era visto pelas pragcas com sua
familia aos domingos, passeando e incentivando seus filhos a admirarem a natureza, os animais,
desfrutando da alegria e leveza da vida. Para ele, essa dicotomia entre o espiritual e o dia a dia
era nociva, e fragmentar a criacdo como o homem moderno o faz € um empobrecimento da
vida.'® Essa dicotomia aparecia, inclusive, no olhar sobre as artes e sobre a cultura, trazendo a
mesma pobreza de pensamento sobre essas questdes e, também, sobre vérias outras.

E em meio a esse conflito presente na Holanda que Rookmaaker propora algumas
alternativas e fundamentos para que a arte faga sentido e cumpra seu papel, assim como o artista
também. Essa possibilidade foi abordada no subcapitulo anterior quando falamos sobre a
importante atuag&o artistica no mundo. Ao mesmo tempo que a arte € fruto da conexao do artista
com o0 mundo em que esta inserido, ela também é veiculo para conectar pessoas a realidade.

Rookmaaker afirma que “[...] a humanidade com pouca ou nenhuma arte (figurativa) é
pobre em sua relacdo com a realidade (dai encontramos espacos limpos, vazios e sem adornos,
onde os misticos meditam, justamente porgue querem romper o contato com a realidade)”33,

Vale ponderar que essa conexao entre artista e realidade tem dois pontos cruciais que formam

131 ROOKMAAKER, 2015, p. 91.
132 AMORIM, 2009 apud MARTIN, 1979. p. 115.
133 ROOKMAAKER, 2018, p. 197.
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uma tensdo: a realidade como tal e a maneira que o artista a enxerga e a interpreta. De qualquer
forma surge, entdo, a producao que o publico tem acesso.

Um pré-requisito indispensavel para as obras de arte é a qualidade. Sem ela a percepc¢éo
do contetdo por trés da obra € fragilizada. Quem é admirador de arte consegue perceber isso
facilmente. E quando Rookmaaker vem para esse dialogo com suas observacdes, ele diz ainda
sobre a arte crista:

[...] uma obra de arte - uma cangdo, um poema, uma peca, um quadro - ndo é crista
por ter um tema biblico, mas o é apenas se a compreensdo daquele tema mostra
mentalidade e inspiragdo cristds. Muitas histdrias biblicas séo retratadas em sentido
humanistico e ndo biblico, enquanto uma paisagem ou um fato cotidiano pode ser
retratado de maneira cristd com a percepcdo biblica.!3*

Hans é muito enfatico nessa tecla. A obra precisa revelar verdade, sendo ela ndo é bela.
Beleza esta entrelacada com verdade, amor, realidade, vida, justica. O que é oposto a isso é
encarado como feiura. Considerando que 0 momento de Rookmaaker é critico, uma vez que a
cristandade esta influenciada pelo secularismo, que a sociedade caminha ndo mais nos dogmas
da religido cristd e que o cristianismo se distanciou das artes, a alternativa proposta é que haja
arte cristd. A beleza é, entdo, um caminho de reconexdo com a esséncia, no caso, 0 proprio
Deus. A qualidade daquilo que o artista faz, terd a capacidade de gerar uma reflexao redentora,
por isso se torna tdo importante a exceléncia. E, assim, sera possivel que a célebre frase de
Dostoiévski se torne real: “[...] a beleza salvara o mundo”**®.

Rookmaaker considerava que sua época era uma época apostata. Muitos artistas estavam
soltos de qualquer tipo de norma e por isso suas obras, por mais que fossem bonitas,
expressavam o vazio. Ele diz que “[...] temos de tomar cuidado e ndo tirar conclusfes
precipitadas de que tudo isso ndo tem nenhuma influéncia sobre nos”**%, uma vez que a arte é
tomada pelo espirito de seu tempo e isso pode levar ao engano e ao abandono no desespero,
pois ela tem um poder de convencimento muito grande, mais do que um argumento moralmente
arido.

Se os artistas estavam perdidos e sem direcdo, suas artes expressariam e emplacariam a
mesma coisa. O cristdo deveria, entdo, ficar atento, a fim de ter o discernimento necesséario para
ndo cair nessa perdicdo. Além disso, o cristdo deveria produzir uma arte justa e bela para que

sua producdo pudesse revelar verdade naquela geracdo, ndo uma arte com uma mensagem

134 ROOKMAAKER, 2018, p. 198.
135 DOSTOIEVSKI, Fiddor. O Idiota. Trad. Paulo Bezerra. Rio de Janeiro: Editora 34, 2010, p. 342.
138 ROOKMAAKER, 2018, p. 161.
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biblica, mas, sim, com esséncia e contetdo que houvesse sentido, pois isso seria capaz de mudar
uma cultura que a arte moderna expressou que estava morta.

Tillich afirma sobre isso que “[...] as mudancas culturais ocorrem por meio de dinamicas
internas a propria cultura”'®’, ou seja, a relagio que existe entre os fatos, os atores sociais, as
instituicdes, 0s acontecimentos, é a teia que constrdi a ideia de uma cultura e que configura o

seu funcionamento para aquela sociedade. E ainda diz que:

[...] nossa atual cultura deve ser descrita em termos de um movimento predominante
e de um crescente e poderoso protesto contradissente. O espirito do movimento que
predomina é o da sociedade industrial. O espirito de protesto é aquele da analise
existencial da atual condi¢cdo humana. Uma das dificuldades na andlise da nossa
presente cultura é seu carater dindmico, sua mudancga continua, e a influéncia que o
protesto ja tem exercido sobre ela.*3®

Essa observacdo nos revela que o espirito presente na contemporaneidade de
Rookmaaker e Tillich era o da sociedade industrial, que estava em crescente desenvolvimento
e que fez com que as pessoas tivessem como fim tltimo o proprio eu, ou seja, a individualidade.
O ser humano se bastava e isso era revelado nas producdes artisticas. Ai entra mais uma vez a
proposta de Rookmaaker, na qual o artista cristdo discirna esse espirito de sua época e consiga
oferecer algo relevante e verdadeiro para gerar conexdo com a realidade da redencéo.

Portanto, percebemos como surge a arte moderna, seus antecedentes e as influéncias
que corroboraram para a configuracdo de tal momento histérico. Aos olhos de Rookmaaker,
essa arte revela que a cultura esta morta porque a sociedade morreu ao distanciar-se do Criador.
A igreja esté enfraquecida por tamanha participacdo do secularismo e do humanismo sobre sua
forma de existir, e isso fez com que ela perdesse forcas e voz no decorrer de sua caminhada.
H4, entdo, uma missdo sobre o artista cristdo para que ele desfrute da redencédo e oferte uma
alternativa de vida atraves de sua producgdo. Para isso, ele precisa viver a verdade e, assim,
gerard beleza.

Vimos até aqui parte da linhagem da escola neocalvinista, como ela chega até
Rookmaaker e como ele pondera a relagéo entre sagrado e arte. Vimos também que o autor tem
um olhar muito proprio sobre o papel do cristdo nas abordagens artisticas e de como isso pode
contribuir para a mudanca de uma cultura, que para ele estd morta e evidente na arte moderna.

A beleza, a verdade e a redencéo sdo essenciais para tal processo.

87 TILLICH, Paul. Textos selecionados. Sao Paulo: Editorial, 2006, p. 58.
18 TILLICH, 2006, p. 53.
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Agora partiremos para o didlogo entre Tillich e Rookmaaker. A interacdo a respeito de
cultura, religido e arte se dara no capitulo trés, no qual os pensamentos dos dois autores serao
postos lado a lado, a fim de averiguar onde concordam e discordam e se, de alguma maneira, é

possivel uma sintese entre tais raciocinios e formas de verem o mundo.
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3 AS CONVERGENCIAS E DIVERGENCIAS DE PERSPECTIVAS

Até aqui tivemos um apanhado das ideias tanto de Tillich como de Rookmaaker. O que
cada um deles pensa e pondera a respeito da cultura e da arte; quais séo, de certa forma, suas
influéncias, no sentido de seus antecessores; como se configurou aquilo que passou a fazer parte
do modo de cada um deles enxergar o mundo; e, também, quais foram as contribui¢cdes que
deixaram em relacédo ao tema sugerido por este trabalho.

Tillich aparece um pouco mais com sua teologia da cultura, na qual trabalha a dinamica
entre cultura e religido, defendendo que a cultura é a forma da religifo'®. Ainda fala sobre
como acontece a correlacao entre ambas e entre outros aspectos da vida. Ja Rookmaaker surge
com sua cosmoviséo cristd para propor que a verdade seja preponderante na cultura e na arte,
sendo que verdade e beleza caminham lado a lado em sua fala. Ele ainda traz a proposta de a¢ao
do artista com a arte cristd, o que € preciso compreender do que se trata em sua percepcao, a
fim de que o mundo seja mudado, ja que esse tipo de diferenca deve ser vista em todos 0s
campos da vida°.

A partir de agora, esses dois horizontes seréo colocados em uma fronteira, para que o
dialogo seja possivel. O resultado disso é o que veremos neste capitulo. Onde convergem, onde
divergem, se é possivel existir uma sintese de pensamento entre duas escolas que, em principio,
sdo tdo diferentes, e que contribua para a atuacdo do artista que transita ou dialoga com a

religido

3.1 O encontro nas artes

Quando pensamos no momento histérico no qual os autores aqui estudados estdo
presentes, encontramos uma faixa de tempo crucial que ambos vivenciaram: a Segunda Guerra
Mundial, que aconteceu de 1939 a 1945 e envolveu a maioria dos paises. Tillich presenciou
esse fato dos seus 53 aos 59 anos, enquanto Rookmaaker de seus 17 aos 23 anos. Isso
influenciou extremamente a visdo de ambos. Tillich j& havia passado pela Primeira Guerra, a

qual o fez abandonar o otimismo idealista e considerar que o Deus do século anterior precisa

139 TILLICH, 2009, p. 88.
140 ROOKMAAKER, 2010, p. 35.
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ser abandonado, dando espago a uma nova reflexdo que responda as questBes
contemporaneas!*!. Aqui ja estava um apontamento de sua leitura sobre cultura e religigo.

Ja Rookmaaker chega a ser preso pelas forcas nazistas durante a Segunda Guerra e, em
seguida, € enviado para a Alemanha com um grupo de prisioneiros de guerra, 0 que também
oportunizou a ele um olhar reflexivo a respeito da religido e cultura que determinaram muito
de sua linha de pensamento e, consequentemente, de producéo a respeito da tematical*?. Ou
seja, vivenciar as guerras orientou muito a perspectiva de ambos a respeito da vida, da filosofia,
da teologia, da religido e da cultura.

Também é importante lembrar que os dois autores falam de um lugar em comum, que
se torna mais um ponto de encontro de suas propostas. Esse lugar é a interagdo entre filosofia e
teologia, pois ambos foram tedlogos e filésofos. Por mais que dentro dessas areas eles
divergiram em determinados pontos que veremos adiante, ndo podemos negar que estio dentro
do mesmo campo de atuagdo. N&o é uma analise da cultura e da arte feita entre um matematico
e um bidlogo, mas, sim, entre autores que se encontram mais uma vez dentro de uma mesma
modalidade.

Ent&o, uma vez que estdo postos no mesmo horizonte e com uma bagagem influenciada
por um momento histérico em comum, podemos fazer esse recorte mais detalhado sobre o que
0s autores vao perceber de fundamental e de relevante no dialogo sobre a cultura em seu
momento, mas que continua fazendo sentido nos dias atuais.

A arte como um todo esta presente na cultura de um povo. A historia, dentro da
arqueologia, por exemplo, nos mostra resquicios artisticos de povos antigos de forma salutar,
ou seja, ela é uma forma de expressdo do ser humano. Como vimos nos capitulos anteriores,
tanto Tillich quanto Rookmaaker possuem uma compreensdo a respeito do que é a cultura.
Enquanto Tillich pensa cultura enquanto forma da religido'*®, Rookmaaker afirma que "[...] a
cultura ¢ o resultado da atividade criativa do homem dentro de estruturas dadas por Deus”44.
Aqui é possivel um dialogo em que o ser humano exerce sua criatividade e, assim, torna em
forma a sua experiéncia religiosa, gerando a cultura. Essa € uma fronteira entre os conceitos de
ambos a respeito da tematica.

Uma vez que a arte deixa registrada a criatividade de um artista ou até mesmo de um

povo, com um olhar sensivel é possivel perceber atraves desse contetdo parte da identidade

L TILLICH, 2009, p. 13.
12 AMORIM, 2006, p. 53.
13 TILLICH, 2009, p. 88.
14 ROOKMAAKER, 2015, p. 46.
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desse grupo. Tillich trabalha essa capacidade ao sistematizar seu contetdo a respeito dos
simbolos, tanto religiosos, enquanto espaco religioso, como também na preocupacao Ultima que
ele propde. Através dos simbolos, segundo Tillich, é possivel fazer esse acesso — que inclusive
é 0 que Rookmaaker faz!*°—, pois ele compreende que esse momento historico expressa como
os valores daquela sociedade estavam mortos, e iSSo aparece nessa arte.

Esse lugar da preocupacdo Ultima é tanto individual como coletiva. Entéo, tanto é capaz
que o individuo promova cultura quanto uma sociedade. “Identificar 0 conteudo religioso ou a
substancia religiosa (Gehalt) em todas as esferas e criacdes culturais seria a tarefa da teologia
da cultura™®. Essa ferramenta, portanto, pode ser utilizada para averiguar em todas as esferas
culturais o que é de cunho religioso, ou o fundamento religioso ali presente. Todos os &mbitos
da cultura podem passar por esse procedimento: a educacéo, a politica, a linguagem, a histdria,
0 patriménio, dentre outros espacos que se adequam a essa qualificacdo.

De acordo com Tillich, em todos esses espacos é possivel perceber a religido do povo.
Além disso, as criagdes culturais também sdo reveladoras, dentre elas a arte, a poesia, as
pinturas, esculturas, a musica. No Brasil temos a MPB, que deixa registrados quildmetros de
caminhada de um povo, anseios, gritos, protestos e tantos outros sentimentos. Ronaldo
Cavalcante vai nos ajudar muito nessa leitura. Um exemplo disso é quando ele analisa a obra

de Chico Buarque. Em dado momento ele afirma que:

Nesse contexto, o elemento religioso em Chico, surge de forma surpreendente como
um negativo da foto. Aqui, na Construgéo de Chico, o Operario em construcéo (1959)
de Vinicius de Moraes, ndo sublima a dor, ndo consegue dizer aquele “ndo”
retumbante e inspirador ao patrdo, ndo toma consciéncia de sua importancia social,
ndo vence o mal como na narrativa evangélica e na poética de Moraes. Chico faz uma
releitura do poema, afasta-se da mistica religiosa de seu compadre e aponta a tragédia
urbana de uma vida destituida de sentido maior, transcendente; o destino do operario,
ap06s descrever um cotidiano de “cimento e lagrima” esta posto como uma sina
inescapavel e finaliza: “Morreu na contraméo / atrapalhando o publico™.1#

Aqui conseguimos acompanhar, na leitura de Cavalcante, a auséncia de sentido
transcendente que a tragédia urbana gera na vida de um operario e também de uma sociedade,
como a falta de empatia, de valorizacio do que esta na base da economia brasileira etc. E uma
critica que consegue revelar a falta de vitoria sobre o mal social. Em cada personagem é possivel
ver o aspecto religioso presente naquele momento histérico. Assim como na MPB ha a

possibilidade de se fazer isso, em varios outros elementos culturais artisticos também ha.

145 Rookmaaker expressa essa nogdo ao escrever seu livro A arte moderna e a morte de uma cultura.

146 CALVANI, 2010, p. 63.

147 CAVALCANTE, Ronaldo. O som secular da religido: elementos religiosos na linguagem aberta e estética da
prosa-poética musical buarqueana. Teoliteraria. v. 8. n. 16 . Sdo Paulo, 2018, p. 336.
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Assim como Tillich enxerga a cultura como forma da religido, em outras palavras como
fruto, como consequéncia, como extensdo, Rookmaaker vai passar por um trilho parecido.
Importante entender aqui um de seus antecessores, 0 Kuyper. Quando pensa a respeito da arte,
ele também a compreende como fruto da religido. Em suas palavras, isso fica transparente

quando diz:

Ou néo deveriamos, pelo contrario, reconhecer que, quando de sua origem, a arte ndo
teria sido capaz de aprender a andar, caso ndo tivesse sido sustentada pelas rédeas do
sacerdote? N&o deveriamos reconhecer que, tendo alcangado um desenvolvimento
posterior, a arte poderia recorrer, por meio de todas as formas possiveis, a uma
existéncia independente, autbnoma e livre? [...] Nesse tocante, podemos rememorar
a educacdo com todos os seus ramos, um empreendimento que inicialmente, tanto
entre pagdos quanto cristdos, se apoiou e foi sustentado pelo dominio do sacro e do
santo, mas posteriormente pde se firmar em suas préprias pernas, e somente nessa
posicdo independente desenvolveu sua propria esséncia. Ora, devido unicamente ao
fato de que a propria arte era religido, constituindo, assim, um elemento integral dela,
foi que seu direito de independéncia pode ser contestado.'*®

Fica nitido, portanto, que a fonte que Rookmaaker acessa, no caso, Kuyper, tem como
cosmovisao que a arte nasce e é sustentada pela religido. Mais tarde ela busca sua independéncia
dando seus proprios passos e se torna autbnoma, mas sua esséncia jamais deixara de ser
religiosa. Ela pode ter saido da religido, mas carregara consigo as marcas intrinsecas e
identitarias de sua fonte. Segundo Kuyper, a arte ndo teria comegado a andar se nao fosse o
elemento e o fato religido. Essa ligagdo no pensamento dele € muito importante para nos.
Rookmaaker diz que “[...] durante dado periodo, todo o esforco e acdo humanos, arte, ciéncia,
relagdes sociais e assim por diante encontram sua forga motriz e sua base no motivo religioso
fundamental”'*°. Em outras palavras, todas essas areas tém sua base no motivo religioso.

A religido, portanto, é o fundamento da cultura aos olhos de Rookmaaker. E ainda, ele
diz que a cultura “[...] nunca pode ser algo a parte de nossa fé. Toda nossa obra é, por fim,
controlada por nossa resposta para a pergunta sobre quem — ou 0 que — é 0 nosso Deus, e
onde se encontra para nds, a fonte suprema de toda a realidade e vida®*®”. Parece aqui que, aos
olhos de Tillich, isso é exatamente a preocupacao Ultima que ele chama de religido, mesmo que
em Rookmaaker esteja recortada ao cristianismo. Sendo assim, eis uma convergéncia entre
Tillich e Rookmaaker: a base da arte € religiosa.

H& classicos que pensaram muito diferente dos dois autores, como por exemplo

Gombrich. Ele analisa muitas obras de arte e percebe como religides usaram da arte para certos

148 ROOKMAAKER, 2018, p. 9 apud KUYPER, 2018.
1499 ROOKMAAKER, 2018, p. 154.
15 ROOKMAAKER, 2018, p. 46.
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fins, mas ndo enxerga a arte como fruto da religido, ou a religido como base para a arte. Exemplo
disso é quando diz que o mundo catdlico descobrira que a arte podia servir a religido de um
modo que superava a simples tarefa que lhe fora atribuida nos comecos da Idade Média — a
tarefa de ensinar a Doutrina a pessoas que ndo sabiam ler™!. Aqui fica claro que Gombrich
pensa que a arte podia ser um instrumento de convencimento e catequese utilizado pela igreja
catdlica. Ele ainda afirma sobre essa situacdo que ndo s para os leigos como foi no passado,
mas também agora, poderia ajudar a persuadir e converter aqueles que talvez tivessem lido
demais. Arquitetos, pintores e escultores foram convocados para transformar igrejas em
grandiosas exibicdes cujo esplendor e visdo quase nos cortam a respiracio®®?. Religido como
manipuladora da arte, e ndo como sua base.

Outro ponto de convergéncia entre os pensadores pesquisados € a oposi¢cdo de ambos
sobre o olhar dualista a respeito da cultura, alias, ndo é possivel pensar cultura se houver
dualismo entre a religido e a experiéncia cultural. Essa separagdo impossibilita a existéncia de
uma compreensdo mais completa e harmoniosa sobre a tematica até entdo proposta. Vejamos o
que cada um deles pondera a respeito.

Tillich defende que quando ha definidamente uma conexdo entre religido e cultura, isso
impede o estabelecimento do dualismo entre elas'®3. Para ele, uma das consequéncias “[...] que
se segue do conceito existencial de religido como preocupacéo Ultima ¢ a relacdo entre religido
e cultura. A religido, concebida como preocupacéo Ultima, da substancia a cultura. E cultura é
a totalidade das formas nas quais o interesse basico de uma religido se expressa”'®*. Porém,
esse raciocinio dele s6 é possivel considerando a ideia existencialista que ele tem sobre religido,
e ndo a religido institucionalizada que em outros momentos é citada. Com isso, religido e
cultura, entdo, sdo inseparaveis, uma é fundida na outra e voltamos ao ideal de que a religido é
a substancia/base da cultura, e a cultura é a forma da religido.

Para observar a percepcdo de Rookmaaker, é preciso passar novamente por um
pensamento teologico que ele possui. Ele afirma que “[...] a cultura é o resultado da atividade
criativa do homem dento de estruturas dadas por Deus. Portanto, ela nunca pode ser algo a parte
de nossa f&”1*°. Por mais que ele fale de dentro do cristianismo, esta presente a ideia de que a

cultura e a religido estdo conectadas, ja que ele considera a cultura como resultado de algo dado

151 GOMBRICH, E.H. A histéria da arte. 16. ed. LTC. Rio de Janeiro, 2000, p. 344
152 GOMBRICH, 2000, p. 344

8 TILLICH, 20086, p. 53.

14 TILLICH, 2006, p. 53.

1% ROOKMAAKER, 2015, p. 46.
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pela divindade, e também que ela ndo pode ser algo a parte da fé, ou da espiritualidade, que
aqui estamos também considerando como religido. Ele ainda chega a citar que mesmo os que
ndo professam a mesma fé do cristianismo seguem o mesmo principio de funcionamento, ja
que “[...] sua atividade cultural esta influenciada por sua fé basicamente néo crista”**. Ou seja,
Rookmaaker tem a mesma estrutura de raciocinio em relag¢do a essa ndo-dualidade tanto para
dentro do cristianismo quanto para fora.

Enquanto Tillich demostra esse seu entendimento ao considerar que 0 conceito
existencial de religido pode acabar com a “[...] lacuna entre sagrado e profano no campo
secular”®®’, Rookmaaker afirma que “[...] para 0 pensamento sobre cultura na tradicdo da
Reforma calvinista, é basico que ndo haja dualidade entre algo superior e algo inferior, entre
graca e natureza”®8, Aqui fica, entdo, transparente para nossa leitura, que ambos conseguem
olhar para a arte e a cultura sem essa visao dualista.

Por fim, entre 0 encontro nas perspectivas dos autores podemos perceber a relagdo com
a verdade. Alias, lembrando que partem de um horizonte filoséfico e teoldgico, ponderemos
aquilo que fica expressado na fala de ambos também a respeito desse conceito presente e
discutido assiduamente na filosofia e na teologia: a verdade.

Tillich recorreu a Agostinho, quando esse fez a proposta de uma harmonia entre 0s
pressupostos filoséficos e teologicos que permaneceram por anos em discordancia enquanto
responsaveis por discorrer a respeito da verdade. Tillich afirma isso em Teologia da Cultura

quando diz que:

Agostinho, depois de ter experimentado todas as implica¢des do ceticismo antigo, deu
a resposta classica ao problema dos dois absolutos (filoséfico e religioso): eles
coincidem na natureza da verdade. A verdade (veritas) € sempre pressuposta em todos
os argumentos filoséficos; e veritas é Deus. Nao se pode negar a verdade como tal
porque sempre a estariamos negando em nome da verdade e, assim, estabelecendo-a.
Quando se afirma a verdade, afirma-se, igualmente, Deus. “Onde achei a verdade, ai
encontrei Deus, a propria verdade”, disse Agostinho.?® (grifo do autor).

Para a compreenséo tillichiana, portanto, Agostinho fez um trabalho de conexdo e de
resolugcdo nesse aspecto, ja que encontrou a saida para a tensdo que havia nessa questdo. A
verdade esta relacionada a Deus, na ponderacao do tedlogo. E isso vai comprometer a lida com
a arte, porque se ali existe verdade é possivel que ela revele algo para além do que a superficie
proponha.

1% ROOKMAAKER, 2015, p. 46.
ST TILLICH, 2006, p. 52.
158 ROOKMAAKER, 2015, p. 46.
19 TILLICH, 2009, p. 49.
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J& para Rookmaaker, foi debatido no capitulo 2 como ele aborda a questdo da verdade
e como ela esta estritamente ligada a beleza: “A beleza sempre existira onde ha verdade’*®°.
Sendo assim, uma obra é bela ou tem beleza quando ela expressa verdade. Essa é, talvez, a
principal critica de Rookmaaker em relacdo a arte moderna, porque, para ele, esse momento de
arte ndo expressa uma verdade sobre o ser humano, mas revela um pensamento que, de acordo
com sua fé, ndo condiz com a verdade sobre esse ser. Entdo, para o autor, a verdade que pode
estar na arte também revela algo para alem da superficie.

Isso se da nessa esfera da estética que Rookmaaker acredita, porque, como ja citado
aqui, “[...] o nucleo de significado da esfera de lei estética é a harmonia bela”*®!, ou seja, a
beleza. Ndo existe a possibilidade de desvencilhar estética e beleza. O que a arte propbe que
carrega verdade é expressado através da beleza que ela tem, e isso € analisado esteticamente, 0
que é feito por Rookmaaker através da teoria estética, que tem como uma de suas funcGes dar
explicacOes tedricas da experiéncia ingénua da beleza®?, que é o que o expectador experimenta
diante da obra de arte.

Com essa aproximacao dos dois autores, foi possivel perceber alguns pontos em que
convergem em seus pensamentos a respeito da cultura e da arte. A partir dessa mesma fronteira,
vamos agora analisar e buscar compreender onde ambos divergem em suas linhas de raciocinio

e propostas a respeito da tematica.
3.2 O desencontro nas artes

E importante considerar aqui um desencontro de ideias teoldgicas/filosoficas.
Rookmaaker tem sua base de pensamento estruturada sobre a triade “criagao-queda-redengio”,
ja citada e aprofundada previamente no capitulo anterior. Tillich ndo ¢é literalista em relacdo ao
texto biblico, portanto, essa triade ndo faz sentido em sua forma de compreender a vida e suas
nuances, como faz para Rookmaaker.

Para Rookmaaker, o pensamento herdado de seus antecessores a respeito dessa triade €
parte de sua base ideologica/filosofica. Ter esse posicionamento de pensamento é
extremamente importante para ele, ja que a sociedade esta fundamentada em outras teorias e
ele acredita que o cristdo precisa ter uma postura diferente para enxergar e enfrentar o mundo

em que vive. As teorias que Dooyeweerd observa sdo consideradas por ele dualistas, e uma

160 ROOKMAAKER, 2018, p. 16.
161 ROOKMAAKER, 2018, p. 46.
162 ROOKMAAKER, 2018, p. 46.
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consequéncia disso € “[...] que a filosofia e, consequentemente, todas as disciplinas académicas
passam a ser desenvolvidas por esta perspectiva gerando o secularismo a que Dooyeweerd se
refere, pois, 0 ‘pensar’ e o fazer ciéncia estdo no ambito da razdo independente e autdnoma”*®,
Por isso, a proposta da triade é importante para o pensamento neocalvinista, que lan¢ca mao do
literalismo da Biblia para fazer sua leitura de mundo. Conseguimos ver, por exemplo, a

importancia da redencdo para Rookmaaker quando ele afirma que:

O cristianismo tem a ver com uma vida renovada. Portanto, também tem a ver com
uma arte renovada. E assim que se pode mostrar a validade da arte por meio do
cristianismo. Ela é uma expressdo do entendimento cristdo, um fruto do Espirito de
Deus em si, incluindo a emocdo, o sentimento, o sentido de beleza que estéo ligados
a ela. Serve para que os cristdos mostrem o significado da vida e da humanidade e
expressem o que significa para eles terem se tornado “novas criaturas* em Cristo, em
todos os aspectos de seu ser.'%

Fica nitido que o autor compreende, dentro da cosmovisao crista, a importancia e o papel
da redencdo na vida do artista. Em outras palavras, a arte precisa ser redimida também, uma
vez que essa cosmovisdo tem como fundamento que todas as coisas precisam estar sob o
dominio do que chamam Deus, através de Cristo. Ou seja, para essa leitura, a redencdo ocorre
no interior do ser humano, mas ela também é exteriorizada e alcanca todas as areas da criacao.

Por Tillich ndo partir da literalidade biblica, sua maneira de compreender criagéo e
queda sdo distintas. Quando ele olha para a Biblia e para a ideia que ela traz sobre criagdo no
livro de Génesis, ele tem um tipo de percepc¢édo sobre as duas tematicas citadas anteriormente

gue demonstra claramente sua divergéncia do neocalvinismo. Ele afirma que:

“Addo antes da queda” e “natureza antes da maldi¢do” sdo estados de potencialidade.
Na&o sdo estados efetivos. O estado efetivo é essa existéncia em que o ser humano se
encontra com o conjunto do universo, e ndo houve tempo algum em que isso fosse
diferente. A nocdo de um momento no tempo em que o ser humano e a natureza
passaram do bem para 0 mal é absurda e nao tem fundamento nem na experiéncia nem
na revelagdo.'® (grifo do autor)

Tillich, portanto, considera absurda a concepcao de que, em algum momento histérico
e datado, o ser humano foi algum ser perfeito, sem a presenca de suas mazelas. Por mais que a
potencialidade da ideia seja interessante, ela ndo condiz com o mundo real. Na prética
(tillichiana), o bem e 0 mal e o certo e o errado, sempre foram dualidades presentes na vida.
Sendo assim, a ideia de redencdo como um retorno para a esséncia nao se torna importante ou

até mesmo necessaria para a existéncia. Logo, a arte também ndo é objeto de tal redencéo.

163 RAMLOW, 2012, p. 43.
164 ROOKMAAKER, 2015, p. 244.
185 TILLICH, 2005, p. 335
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Ponderando essa base filoséfica de Rookmaaker e fazendo um recorte a respeito de um
momento pontual da historia, a saber, 0 momento da arte moderna, é possivel reconhecer como
0 autor observa o0 que acontece nesse periodo. Para ele, a arte moderna ndo surge como algo
inevitavel; pessoas pensaram e delinearam a configuracdo dessa arte. “Ela € legitima e
representa a verdade no sentido de que € a expressdo de uma realidade: uma realidade em que
Deus estad morto e, portanto, 0 homem também esta morrendo, perdendo sua humanidade — o
que o torna homem —, sua personalidade e individualidade*®®. Ou seja, a arte moderna
expressa a maneira que o ser humano se encontra naquele momento. Ela € uma das chaves
hermenéuticas daquela época, pois muitas das obras produzidas ali, principalmente as mais
extravagantes, sao sinais da crise daquela cultura, ja que proclamam a falta de sentido de tudo
0 que poderia ser considerado sagrado®’. Para Rookmaaker, a arte moderna ¢ legitima nesse
sentido, mas, a0 mesmo tempo, ¢ uma mentira.*®® O que veremos adiante n&o sera um problema
para Tillich, ja que o religioso estad também na cultura moderna.

Na compreensdo dessa afirmacao de Rookmaaker, podemos observar sua analise sobre
um movimento dentro desse momento da arte: o surrealismo. Ele avalia que os surrealistas eram
um tanto quanto pessimistas, ao ponto de concluirem que as verdadeiras realidades eram o
medo, a agonia, o0 desespero e 0 absurdo, coisas que seus antecessores ndo tiveram coragem de
assumir'®®, Aqueles “[...] eram contra a nagdo, contra Deus, contra a razo, contra a
personalidade, a consciéncia, a beleza como um objetivo, o talento, a capacidade artistica e até
mesmo contra a vontade de viver”'’°, Rookmaaker afirma que Marx, Nietzsche, Freud e Jung
foram os lideres espirituais desse tempo. E aqui aparece um aspecto importante da leitura dele:
o existencialismo francés, representado por Jean-Paul Sartre, que encontrou nessas obras
surrealistas uma de suas raizes e deu-lhe uma base filosofica racional'’l. Ou seja, o
existencialismo permeou boa parte do pensamento filoséfico desse recorte da arte moderna, o
que fazia com que Rookmaaker considerasse essa arte como uma mentira, ja que, para ele, esse
pensamento esta incompleto, alids, partindo do pressuposto errado. Seu olhar sobre o
existencialismo néo é positivo.

Na cosmovisdo neocalvinista, hd o reconhecimento de que o texto sagrado do

cristianismo, a saber, a Biblia, trata com muita naturalidade a questdo do sofrimento, da dor, do

166 ROOKMAAKER, 2015, p. 144.
167 ROOKMAAKER, 2015, p. 148
168 ROOKMAAKER, 2015, p. 144.
169 ROOKMAAKER, 2015, p. 155.
10 ROOKMAAKER, 2015, p. 156.
1 ROOKMAAKER, 2015, p. 157.
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mal, do 6dio e assim por diante. A realidade descrita, entdo, ndo é uma realidade romantizada,
e isso se assemelha ao surrealismo. O que ndo se assemelha é a proposta feita por esses dois
referenciais. Enquanto o surrealismo ndo propfe uma saida para tais questionamentos, o0
neocalvinismo aponta para a reden¢do — presente na triade citada anteriormente — como
alternativa para esse mal. Se Rookmaaker tem esse foco de retorno a esséncia como saida, ele
pode ser considerado ao que Tillich chamara de essencialista.

Ja Tillich, ndo tem uma perspectiva negativa sobre o existencialismo, pelo contrério, ele
é um existencialista. Antes de falarmos de suas percepcdes sobre a arte moderna, consideremos
sua ideia sobre existencialismo. Segundo Pegoraro, “Paul Tillich é portanto um filésofo da
existéncia cotidiana, ligado a corrente fenomenoldgica. Além disso, Tillich é tedlogo cristdo
para quem a transcendéncia é fundamental para ser homem de fé. Portanto, como filosofo e
tedlogo trata da questdo do ser'’2, Para Pegoraro, Tillich tem como ponto de partida a analise
existencial das formas culturais que estdo ao nosso redor, inclusive na arte. Esse espago do qual
ele parte, o situa nessa qualificacdo existencialista. Tillich ainda distingue algumas abordagens

possiveis sobre essa tematica em seus textos. Podemos notar isso quando ele diz:

Eu distingo trés significados nesse termo: existencialismo como um elemento em todo
pensamento humano importante, existencialismo como uma revolta contra alguns
aspectos da sociedade industrial do século XIX e existencialismo como um reflexo da
situagdo da sensibilidade dos seres humanos do século XX. Naturalmente, a principal
énfase ficara sobre o Gltimo significado deste tema. Creio que a arte mais criativa, a
literatura e a filosofia do século XX sdo, em sua verdadeira esséncia, existencialistas.
E esta é a razdo pela qual proponho dirigir-me aos elementos existencialistas na
recente arte visual.!”

Fica nitido como Tillich considera como existencialistas 0s movimentos desse momento
historico no qual ele esta situado, inclusive dentro da arte moderna a qual veremos a seguir.
Para ele, o existencialismo “[...] € a tentativa do homem de descrever sua existéncia e seus
conflitos, a origem desses conflitos e a esperanca de supera-los. Nesse sentido, o0 primeiro
fildsofo classico a ter muitos elementos existencialistas em seu pensamento ¢ Platio”!’*. Ou
seja, a busca por retratar a existéncia humana é caracteristica do existencialismo. E é por isso
que Tillich inclui Platdo e até mesmo Agostinho dentro desse grupo, porque, para ele, ambos
se enquadram nessa proposta.

Quando ele faz o recorte da arte moderna para encontrar nela aspectos existencialistas,

vale ressaltar seu entendimento de que a relagéo entre arte e religido pode se dar na arte sacra

12 PEGORARO, Olinto. Paul Tillich e o Existecialismo. Correlatio, Sdo Paulo, n. 5, 2004, p. 7.
B TILLICH, 2006, p. 31.
74 TILLICH, 20086, p. 32.
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como na expressdo artistica de uma inquietacdo Ultima do ser humano, revelando, assim, a
religido que é base para a cultura. A partir dessa distincao, ele trabalha quatro relacGes possiveis
entre arte e religido: estilo ndo-religioso, contetdo ndo-religioso; estilo religioso, contetdo nédo-
religioso; estilo ndo-religioso, contetido religioso; estilo religioso, contetido religioso!’. Para a
proposta de divergéncia entre pensamentos de Tillich e Rookamaaker ponderaremos apenas a
segunda relagdo, a saber, o estilo religioso, contetdo nao-religioso, que para Tillich é o nivel
existencialista.

O autor considera que a transicdo dos movimentos anteriores a arte moderna para tal
momento tem uma caracteristica muito comum, que é o do desprendimento da forma
naturalista. Aquilo que era 6bvio aos olhos, como as paisagens, 0s animais etc., foi se
desintegrando com o passar do tempo e da arte. O surrealismo, inclusive, acaba sendo citado
em sua analise. Para Tillich, tais rompimentos “[...] ndo s&o nada mais do que uma tentativa de
observar dentro do profundo da realidade, abaixo de qualquer superficie e de qualquer
embelezamento da superficie e de qualquer unidade organica™’®. Ao contrario de Rookmaaker,
que considera o contetdo desse momento como uma mentira, Tillich apenas o considera como
uma observacao do aspecto religioso do ser humano desse tempo, sem fazer um juizo de valor.

Para corroborar com essa ideia tillichiana, a contemplacédo dele a respeito de uma obra
de Picasso, Guernica, € bastante importante. Ele considera essa obra a melhor pintura
protestante da época. Por qué? Pelo fato de “[...] se o protestantismo significa que, antes de
tudo, nés ndo temos que ocultar nada, mas temos de olhar a situagdo humana em sua
profundidade de alienacdo e desespero, entdo, esta é uma das mais poderosas pinturas
religiosas™!’’. Ou seja, aos seus olhos ela é uma obra que revela a existéncia humana de uma
maneira explicita e sem rodeios. “O existencialismo descreve a situacdo humana e, como tal, é
um elemento decisivo no pensamento religioso dos nossos dias e na teologia crista’®, Tillich

reconhece tanto na cultura quanto na teologia cristd a presenca do existencialismo, mesmo que

175 paul Tillich trabalha um capitulo dentro de Textos Selecionados que lida diretamente com a possibilidade de
aprofundar a compressdo a respeito dessa temética. TILLICH, 2006, p. 31.

176 TILLICH, 2006, p. 38.

Y7 TILLICH, 20086, p. 41.

8 TILLICH, 20086, p. 44.
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ele utilize métodos diferentes para chegar a essas conclusdes. Portanto, fica muito nitido que
ele é existencialista, desencontrando-se novamente de Rookmaaker. A seguir, a obra citada:

Outro ponto de divergéncia entre Tillich e Rookmaaker é o objeto de analise na arte.
Engquanto Rookmaaker se debruca sobre os aspectos estéticos de tal producdo, Tillich quer a
compreensdo do que aquela producdo artistica expressa, ou seja, 0 que esta por tras daquele
simbolo posto ali pelo artista que o fez. Compreendamos um pouco melhor a respeito disso nos
olhares dos dois autores.

Como ja vimos anteriormente no capitulo 2, no qual foi tratado o conteddo da
perspectiva neocalvinista holandesa, Rookmaaker faz uma abordagem a respeito das esferas de
lei propostas por Dooyeweerd'’®, em que uma delas é a esfera da fungéo estética. Essa esfera é
tdo significativa para ele que o motiva a produzir o livro Filosofia e Estética, também citado
aqui neste trabalho. Cada uma das esferas citadas por Dooyeweerd possui um nucleo de
significado, e o nucleo da fungéo estética ¢ a beleza, ou a harmonia bela’®. N&o tem como
pensar estética sem pensar em beleza. Por isso, sempre que Rookmaaker vai analisar uma obra
de arte, ele vai considerar as normativas que séo utilizadas para perceber e julgar os elementos
de beleza ali presentes. Ele lanca m&o da compreensdo filosofica de que “Estética é a teoria
filosofica da beleza™®, a fim de utiliza-la como base de leitura da arte e da cultura.

Por outro lado, Tillich nunca se prop6s ou teve interesse em sistematizar uma teoria
estética, como Rookmaaker o fez. O que lhe interessava, antes de tudo, era analisar uma obra
de arte teologicamente, ndo tecnicamente. Ele ndo se preocupava, por exemplo, com os aspectos

formais dos quadros, pois essa competéncia era do critico de arte. Seu interesse era pelo que a

19 ROOKMAAKER, 2018, p. 22.
180 ROOKMAAKER, 2018, p. 46.
181 ROOKMAAKER, 2018, p. 198.
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arte expressava'®. Ou seja, ele admirava os aspectos estéticos das artes, mas nio era o objeto
de sua preocupacdo. Se algum aspecto estético estivesse fora do padréo, isso ndo era importante
para ele como para Rookmaaker, ja que no olhar tillichiano o importante era o sentido por tras
da arte, 0 que ela expressava em sua existéncia. Rookmaaker era dogmatico/conceitual; Tillich
existencialista/experiencial. Aquele preocupado com a forma/dogma; esse com o0
contetdo/sentido. Além disso, outro momento em que a estética aparece na fala de Tillich, é

qguando ele pensa uma experiéncia estética. Sobre isso, Calvani afirma:

Mas o0 que vem a ser a experiéncia estética para ele? Sempre que Tillich relata o que
viveu diante do quadro de Botticelli, esta presente a idéia de “choque”. Experiéncia
estética € o choque provocado por uma obra de arte no sujeito que se depara
sensorialmente com ela. Quando Tillich fala em experiéncia, tem sempre em mente
um elemento de abalo, de choque recebido “de fora” do sujeito, e essa experiéncia,
para ele, corresponde a idéia de revelagdo. A experiéncia estética se caracteriza por
ser intuitiva e ndo conceitual. Os sentidos sdo o primeiro canal de recep¢do. Sé depois
de passar pela via sensorial é que o sujeito submete a experiéncia recebida as
categorias conceituais e classifica a obra de acordo com seus padrdes de beleza. Em
Filosofia da Religido, Tillich diz que em cada experiéncia estética o sentido
incondicional “vibra” e que todo sentimento estético é um sentimento
transcendente.8®

Percebemos, portanto, que Tillich se refere a questdo estética quando ha um choque
experiencial, quando o sensorial de um ser humano é profundamente tocado pelo que
transcende a obra que estd sendo contemplada. Para ele, a questdo do sentimento e do sentido
é anterior a questdo conceitual. Por isso que, em seu olhar, a estética aparece de forma diferente

que a de Rookmaaker. Vale lembrar que essa experiéncia € altamente intuitiva, o que, no

182 CALVANI, 2010, p. 73.
183 CALVANI, Carlos Eduardo. Momentos de beleza: teologia e MPB a partir de Tillich. Correlatio, Sao Paulo,
n. 8, 2005, p. 42.
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pensamento de Tillich, ndo é algo menos importante do que a racionalidade, mas na verdade
cumpre funcdes diferentes. A obra com a qual Tillich tem essa experiéncia é a seguinte:

Compreendidos esses pontos de convergéncias e divergéncias entre os pensamentos dos
dois autores, ponderaremos a seguir se é possivel uma sintese entre tais ideias e como tudo isso
pode contribuir para a reflexdo, para a postura e a producdo do artista, bem como para sua
pratica profissional, uma vez que, com o método da correlacdo, hd uma possibilidade de dialogo

nessa fronteira em que Rookmaaker e Tillich se encontram.

3.3 Possivel sintese entre perspectivas

Uma das perguntas que nortearam esta pesquisa foi se seria possivel uma sintese entre

o pensamento de Paul Tillich e de Hans Rookmaaker. Ap6s analisar os encontros e desencontros
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de pensamentos utilizando o método da correlacdo, podemos considerar a seguinte proposta: da
identidade do Ser; na arte; produzir com verdade e beleza simbolos que afetem a cultura e a
existéncia. Nessa declaracdo estdo presentes horizontes de reflexdo de ambos os autores, com
a finalidade de permanecerem nessa fronteira de maneira harmoniosa. Consideremos, portanto,
cada parte dessa composicao.

Da identidade do Ser: a ideia aqui é partir de algum local. Esse local estd composto de
duas variaveis, a saber, a identidade e 0 Ser. Rookmaaker analisa obras de arte para descobrir a
identidade de quem a produziu. Para ele, a arte é constituida por nossa Vvisdo e nossa
compreenséo da realidade como tal*®*, ou seja, ndo é possivel uma producéo que ndo passe pela
identidade de quem esta a configurando. Por isso é importante que o artista sempre considere
quem ele € e permanec¢a com isso em construcdo, nao desconsiderando sua prépria identidade,
mas antes a imprima no que fizer. Para Tillich, “[...] o pensamento est4 fundamentado no Ser e
ndo pode abandonar essa base”'®. Enquanto ser pensante, o Ser ndo consegue ser extirpado,
por isso ele acaba sendo base para qualquer que exista, pense e produza. Dai a ideia de que a
identidade do Ser € o ponto de partida para esta sintese posta.

Na arte: 0 espaco de atuacdo € importante para a comunicacdo. Assim, Rookmaaker faz
uma comparacdo da arte com o encanamento de um lar, “[...] embora ele seja algo totalmente
indispensavel em nossas casas, raramente nos damos conta de sua existéncia”®. Ele ainda diz
que “[...] aarte tem uma funcao importante em nossa vida, ao criar a atmosfera na qual vivemos,
ao nos dar as palavras para falar e ao nos oferecer a estrutura na qual podemos absorver as
coisas sem sequer notarmos”*8’, sendo ela fator importante na construcdo de uma realidade. Ja
para Tillich, “[...] a arte nos faz perceber algo que ndo poderiamos perceber de outra forma.
NOs descobrimos a qualidade de coisas que, sem intuicdo e cria¢do artistica, permaneceriam
encobertas para sempre”®8, Ele considera a arte revelatoria, pois ela se torna um caminho de
acesso para o sentido que esta além da superficie.

Produzir com verdade e beleza simbolos: a ideia aqui € que no periodo de producéo haja

intencionalidade para que os simbolos sejam carregados de beleza, e que a verdade do momento

18 ROOKMAAKER, 2018, p. 197.
18 TILLICH, 2005, p. 173.

18 ROOKMAAKER, 2010, p. 38.
187 ROOKMAAKER, 2010, p. 38.
18 TILLICH, 1987. p. 16.
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do artista também esteja neles. Rookmaaker ¢ rigoroso em relacio a beleza'®®, como ele diz,
“[...] o verdadeiramente belo nos atraira como tal, terd algo a ‘dizer-nos’. Se ndo nos atraisse,
se ndo falasse conosco, entdo nao seriamos capazes de experimentar sua beleza. ‘Experiéncia’
é, portanto, o que corresponde subjetivamente ao atrativo™®°. Assim, esta posta para ele que a
beleza atrai e comunica, por isso ela se faz tdo importante nesta sintese, para que gere
experiéncia no expectador. Além disso, ele afirma que “[...] a beleza sempre existir onde ha
verdade”*®!. Mais uma vez, a verdade alinhada com a beleza e, assim, a relevancia da verdade

do artista e de sua realidade. Rookmaaker afirma que

[...] a antecipacdo ética na esfera estética é expressa na honestidade e na sinceridade.
Assim, artistas ndo devem agir como se tivessem algo a dizer se isso se da apenas na
aparéncia. E falta de honestidade (estética) quando um artista finge estar
tremendamente inspirado quando na verdade esta s brincando com formas vazias. A
obra de um artista pode ser inteligente e, quando medida segundo as normas
estruturais da esfera estética, boa; no entanto, essa obra também pode carecer de
sinceridade e honestidade estéticas para torna-la verdadeiramente uma coisa bela, de
beleza duradoura capaz de fascinar-nos por mais do que apenas um brevissimo
primeiro encontro. Sentimos num caso assim que a obra originou-se da rotina e da
habilidade técnica, ndo da inspiragdo. Entdo, ela frequentemente carece de alma e a
obra € fria (retrocipacéao psicoldgica). Esta é, em geral, a causa da perda de valor da
obra de artistas que assumem obrigacGes demais.%

Para Rookmaaker, a producéo vazia de verdade pode até gerar uma obra que seja cheia
de técnica, mas que ndo vem como fruto de uma inspiracdo que esse artista pode ter em sua
experiéncia. Dessa forma, para ele, as obras ndo possuem uma verdadeira beleza, por mais que
ela seja inteligente.

Ainda considerando esse ponto, a mogdo é que os simbolos estejam permeados pela
verdade e pela beleza. Entdo, voltamos a nogdo de simbolo para Tillich, que afirma que o
simbolo aponta para algo que esta para além dele, aponta para fora de si mesmo*®3, O acesso ao
que vai para além da racionalidade, aos olhos do autor, é dada pelos simbolos que fazem o papel
de mediacgdo. Sendo assim, ja que a arte é extremamente simbolica, o artista € um produtor de
simbolos. E € aqui, entdo, que uma parte da sintese entre 0s dois pensadores se propde. Ja que

o artista tem essa funcdo, que faca cuidadosamente nessa direcdo. Rookmaaker também

189 Em seu livro Filosofia e Estética, Rookmaaker trabalha varios aspectos para que uma obra de arte seja
classificada como bela. Dentro da teoria estética ele propde dez retrocipacdes a respeito do que ele considera
como essa esfera de lei, a saber a esfera de lei estética. Sao investigacdes que contribuem para tal enquadramento
da beleza. ROOKMAAKER, 2018, p. 46.

19 ROOKMAAKER, 2018, p. 48

191 ROOKMAAKER, 2018, p. 200.

192 ROOKMAAKER, 2018. p. 133.

18 TILLICH, 2009, p. 98.
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considera que a esfera de lei estética lida diretamente com os simbolos, que ele vai também
chamar de icones, os quais fazem parte, inclusive, da linguagem?®4,

Afetem a cultura e a existéncia: a dimensdo do afeto na vida do ser humano é
extremamente indispensavel. Cunha diz que “[...] o paradigma da modernidade racionalista ndo
foi capaz de perceber a dimensdo mais profunda do ser humano: a afetividade. Centrada no
logos, o saber racionalista ndo viu no pathos uma dimensdo fundamental do ser humano;
repreendeu a inteligéncia afetiva”!%. Essa dimensao precisa ser considerada, pois as sociedades
e a humanidade sdo configuradas a partir de pessoas que abarcam essa realidade. Ela é tdo

importante que Boff afirma que:

[...] a causa principal do enlouguecimento da razdo se deve a sua absolutizacéo e a
repressao sistematica da inteligéncia emocional, afetiva e cordial. Alegava-se que esta
obscurecia a objetividade do conhecimento. Ocorre que a propria ciéncia recente, a
partir da Fisica Quantica e da nova Cosmologia, deu-se conta de que todo
conhecimento vem impregnado de sentimentos e de elementos da subjetividade
pessoal e social. [...] N6s, humanos, somos mamiferos afetivos. O mais profundo em
nés é a capacidade de sentir, de cuidar e de amar. Aqui se encontra o lastro que
sustenta os valores e todo o edificio ético [...].1%

Por isso, nesta sintese aqui proposta é levada em consideracéo a atitude de afetar, pois
por meio do afeto, segundo Tillich, a partir da experiéncia que teve diante das obras de
Botticceli, existe “[...] a possibilidade de, através de uma obra de arte, 0s seres humanos serem
conduzidos a niveis Gltimos da realidade”*®’. Sendo assim, a afetacdo que uma obra de arte
pode causar tem o poder de levar pessoas a niveis que a racionalidade ndo consegue.

Se esse pensamento for levado a cultura para que essa também seja afetada, teremos
uma cultura mais humana, ja que o mais profundo em nés é a capacidade de sentir. Ja que a
cultura é a forma da religido, como sugere Tillich, se a cultura é afetada, as preocupacfes
ultimas consequentemente também serdo. Em um mundo que parece querer negar 0S
sentimentos, os afetos e as fragilidades humanas, essa afetacdo pode ser revolucionaria, pois
ela pode mudar a existéncia, que é um outro ponto caro para o pensamento tillichiano.

Para Tillich, dentro do conceito ontoldgico de vida estdo presentes a esséncia e a
existéncia, sendo que ambas precisam ser consideradas a fim de que, compreendida a primeira,

tenhamos condi¢bes de analisar corretamente as ambiguidades existenciais de todos os

1% ROOKMAAKER, 2018, p. 163.

195 CUNHA, Carlos Alberto Motta. O contributo do método da correlagdo de Paul Tillich... Belo Horizonte:
FAJE, 2015, p. 49.

1% BOFF, Leonardo. Espirito Santo: fogo interior, doador da vida e Pai dos pobres. Petropolis: Vozes, 2013, p.
38.

197 SILVA, 2008, p. 111.
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processos que a vida tem*®®, Dentro dessa complexidade é que uma produgdo bem elaborada
pode afetar a existéncia, corroborando para construcdo de uma realidade melhor, que € o que
essa sintese sugere.

Uma vez compreendida em suas propostas, podemos agora visualizar como tal sintese
pode contribuir na reflexdo, na postura e na acdo de um artista dentro de uma sociedade no
mundo contemporédneo em que vivemos. Seja esse artista pertencente a um espago
declaradamente religioso ou ndo, ele poderad se utilizar dessa proposta e potencializar seu
alcance profissional.

Em um mundo mercadoldgico é possivel que um tipo de padréo seja sugerido pela midia
ou por outros meios de comunicacao, fazendo com que individuos se enquadrem quase que
obrigatoriamente dentro daquele molde, para que tenham a sensacdo de que estdo sendo vistos
e aceitos de alguma forma. Com essa sintese, 0 convite para que a identidade seja assumida é
um fato importante, pois € a partir da exclusividade e individualidade do Ser que novidades
podem surgir e somar nesse tempo em que vivemos. Sendo assim, a valoriza¢do da identidade
de cada um sera celebrada quando passar a ser afirmada e acolhida, em principio, pelo proprio
artista para que, posteriormente, a sociedade também possa admirar o trabalho dele. Por isso, 0
convite para a reflexdo desse artista, com o intuito que ele pense até que ponto vale seguir o
padréo ou fortalecer quem ele é.

Uma vez que essa identidade for assimilada, esse artista pode ter em mente a afetacédo
da cultura e da existéncia de outros. Como isso pode acontecer? Aqui entra a criatividade, que
para Julia Cameron é algo intrinseco do ser humano. Ela afirma que “[...] a recusa em ser
criativo é uma escolha que contraria nossa verdadeira natureza™'*°. Assim como cada um possui
uma identidade, a forma de producao também é exclusiva e 0 campo das artes é vasto. Ha uma
variedade de formas artisticas que podem ser utilizadas para tal afetacdo. Cabe a capacidade de
cada um em criar para comunicar sua mensagem. Antes de pensarmos sobre acfes que
consigam ter esse alcance, ponderemos novamente uma situacéo sobre cultura e religido.

Alguns artistas enfrentam um dilema em relacdo aos espacgos religiosos que podem
considerar a questdo da arte sacra e da arte secular como um problema moral. Esses artistas,
entdo, encontram-se divididos entre produzir uma arte considerada secular e permanecer fora
do ambiente religioso, ou se produz uma arte sacra e nao se envolve com a cultura externa

daquele ambiente. Uma alternativa para isso, proposta nesta sintese, é a questdo da producao

18 TILLICH, 2005, p. 476.
19 CAMERON, Julia. O caminho do artista. Rio de janeiro: Sextante, 2017, p. 27.
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com verdade, rememorando a ideia de Tillich sobre conteudo e estilo, que podem variar em
cada artefato.

Além do mais, Tillich afirma que “[...] cada criacdo cultural [...] expressa a preocupacao
suprema, possibilitando o reconhecimento de seu carater inconscientemente teologico”?®. O
artista, portanto, pode produzir a partir da verdade que tem, com a visdo de mundo que tem,
sem desmerecer sua identidade social ou religiosa, com o estilo que considerar ser necessario
para aquele momento e afetar uma cultura, sem necessariamente precisar se excluir de seu
ambiente de fé. Nesta sintese, também € possivel que os que fazem parte do espaco religioso
sejam afetados pelas producdes desse artista se forem ensinados a enxergar o que Tillich chama
de religido também na cultura. E, assim, o artista consegue produzir na fronteira dessas nuances.

Tratando de questdes diretamente profissionais, existem algumas alternativas possiveis,
uma delas € a questdo educacional. Um professor ou uma professora de artes, por exemplo,
pode utilizar essa sintese para dois movimentos: analisar obras e direcionar os alunos e alunas
a produzirem obras. Analisar — no sentido de observar — o que ha de material posto na cultura
e ali reconhecer esséncias que podem afetar o Ser e ajudar 0s educandos a construirem suas
proprias identidades, ja que eles estdo constantemente em contato com a arte, seja nas midias,
nas redes sociais e assim por diante. Direcionar alunos e alunas a produzirem, pois esses e essas
tém uma visdo de mundo e uma percepcao que pode ajudar na constru¢do de uma sociedade
melhor. Por isso, eles podem sugerir através de suas producOes, reflexbes e criticas que
corroborem nesse aperfeigoamento a partir desta sintese.

Outra possibilidade profissional que esta sintese oferece, € que o/a artista pode perceber
problematicas sociais para as quais ele queira comunicar algo através de sua producao, assim
como os alunos e alunas citados (as). Por exemplo, em uma sociedade onde o racismo se tornou
estrutural, esse artista pode produzir algo que leve os cidaddos a enxergarem questdes que até
entdo ndo eram vistas como racistas. Desde 0 uso da expressao “criado mudo” até um desdém
pela proposta de cotas raciais. Através da producdo com verdade e beleza, esse artista pode
escancarar essas situacdes e fazer com que haja reflexdo, a fim de que a cultura seja afetada
para a transformacao.

Outro exemplo possivel é a falta de acessibilidade urbana. Se através de um video, de
um quadro, de uma fotografia, as pessoas que ndo precisam desse acesso conseguirem enxergar
como é indispensavel para aqueles que necessitam, e, além de enxergarem, queiram fazer algo

para que surjam politicas publicas que deem atencdo com responsabilidade para isso, a arte

200 TILLICH, 2009, p. 65.
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produzida conseguiu alcancar seu objetivo. Foi uma denlncia através de um simbolo que
revelou a indiferenca de uma sociedade a respeito de um publico que tanto precisa dessa
atencao.

Esta sintese aqui proposta também pode ser utilizada profissionalmente para trabalhar
questBes preventivas. Em um ambiente em que a cultura de estupro é muitas vezes ignorada e
que a mulher é a maior vitima dessa realidade, esse artista pode atuar com alguma producéo
que gere reflex@o sobre o valor da mulher e sobre uma postura e um olhar de respeito a partir
do homem. Essa producdo pode ser uma exposi¢cdo em uma escola, onde os alunos e alunas
visitem as instalacdes e, posteriormente, participem de alguma roda de conversa a respeito da
tematica, ou de uma palestra que aborde temas como o machismo, por exemplo.

Como a arte também pode estar carregada de beleza, € possivel falar sobre a beleza da
vida, do quanto pode ser bom querer viver, e aqui trabalhar a prevencao ao suicidio através de
alguma arte que promova integracdo, que estimule a criagdo de vinculos carregados de afeto,
que desmotive o bullying, que sugira espacos onde as pessoas possam falar de suas dores sem
serem julgadas. 1sso é uma alternativa de arte afetando a existéncia.

Por fim, esta sintese pode contribuir para a interacdo entre artistas. A questdo da
identificacdo é muito importante para o artista. Além disso, conexdes interpessoais também
podem ajudar muito na saude social e psicoldgica desse ser. O individualismo gerado pelo
ambiente social € um fator prejudicial para o artista. Durkheim aponta para essa desconexao
como uma causa vigente no suicidio, e aprofunda seu estudo comparando dados entre espacos
religiosos, principalmente igrejas, concluindo como o indice dessa tragédia é maior entre 0s
paises protestantes.?%!

Com foco nos artistas, nessa fronteira entre cultura e religido, que a compreenséao
identitaria consiga, entdo, conectar esse grupo, a fim de que nédo sofra pela falta de empatia, ou
pela exclusdo religiosa. Tillich sabia o que era a guerra e como isso se desdobrava na vida de
uma sociedade. O fato de ser considerado o tedlogo da fronteira € significativo. A ideia é que
0s artistas encontrem paz em sua atuacao, inclusao em sua existéncia e salide em seu processo
de caminhada. Mas é importante que, para além do fortalecimento mdtuo que eles podem
construir, outros atores sociais tambeém corroborem para isso.

Fica nitido como a fronteira € um lugar possivel de didlogo e de horizontes. Trazer
Tillich e Rookmaaker para esse lugar possibilitou algumas descobertas. O artista precisa

transitar em fronteiras também, pois a partir dali ele pode criar de maneira que seria impossivel

201 DURKHEIM, Emile. Le suicide. Paris: Felix Alcan, 1897, p. 161.
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em outros espagos. Ha algo proprio da fronteira, e sua criatividade o ajudard a descobrir
caminhos. Rubem Alves ainda diz que:

Existe uma inimizade natural entre a ideologia e arte. Ideologias sdo gaiolas. O seu
objetivo é prender o pensamento. A arte sdo passaros em v0o. O seu objetivo é fazer
o0 pensamento voar livre. Na revolucdo cultural da China se queimavam instrumentos
musicais do Ocidente em nome de uma ideologia a um tempo comunista rural. O
comunismo sacralizou o chamado “realismo Socialista” — um horror total, pintura
sem sombras. Maiakdvski se suicidou porque o partido desejava que ele subordinasse
a sua poesia a ideologia. A arte moderna foi banida da Alemanha nazista sob alegacéo
de que se tratava de arte degenerada.?®?

A arte, portanto, tem a capacidade de questionar o modo de viver de uma sociedade e,
por isso, muitas vezes incomoda ao ponto de ser banida, como citado por Alves. Mas, ela é
como passaros em voo. O artista tem o poder de produzir essa liberdade e somar para a
construgdo de um mundo mais livre. Que a beleza proposta por Rookmaaker e a preocupacgao
ultima percebida por Tillich possam ajudar o artista a trilhar por esse caminho, alias, como dito

por Rubem Alves, a voar por ai.

202 ALVES, 2014, p. 93.
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CONCLUSAO

O objetivo desta pesquisa foi analisar o pensamento de Paul Tillich e Hans Rookmaaker
dentro da tematica da religido, cultura e arte, a fim de encontrar pontos em comum onde
convergissem e também onde divergissem, com intuito de descobrir se havia a possibilidade de
uma sintese de pensamento entre ambos que contribuisse com a vida profissional do artista e
do docente.

Apdbs a busca na literatura dos dois autores e também em autores que tratam esses
tedlogos/filosofos, a pesquisa revelou que é possivel encontrar pontos de encontro em uma
fronteira se utilizado o método de correlagdo de Paul Tillich, que foi o referencial teérico deste
trabalho. Para que isso fosse possivel, foi necessario um olhar intuitivo, que € uma das
caracteristicas que compde esse método proposto por Tillich.

Dentro da perspectiva dos dois autores pesquisados, a religido esta presente de forma
intrinseca. Em Tillich, de forma mais existencialista e com a oferta de supera¢do da “lacuna
entre sagrado e profano no campo secular’?®®, quando ele trabalha a questio da teologia da
cultura, que busca fazer uma leitura que a religido € a base da cultura e que a cultura é a forma
da religido, conceito que é ténue em seu pensamento. JA& em Rookmaaker, que tem uma
preocupacdo mais dogmatica/conceitual, a ideia de que a religido tem influéncia direta ou
indiretamente na producéo cultural fica nitida. Mesmo que ele faca um recorte principal dentro
do cristianismo, ele reconhece que o aspecto de cunho religioso esta presente nas abordagens e
construgdes artisticas do ser humano.

A partir desse reconhecimento em comum, conseguimos captar a maneira que 0s autores
apreendem as producdes no campo das artes. Tillich vai perceber isso como simbolos, e
Rookmaaker como icones, que acabam tendo o mesmo sentido. Uma vez que a linguagem e a
religido sdo simbolicas, tornou-se importante uma breve reflexdo a respeito dessa temaética
dentro do trabalho, o que ajudou na elaboracéo da sintese entre os dois pensamentos.

Mesmo em meio a pensamentos que, em principio, poderiam ser considerados tdo
divergentes, foi possivel na anélise de ambos reconhecermos essas diferencas, mas elas ndo se
tornaram um impedimento para gerar esse encontro. Tillich faz isso com outras questdes
também, por exemplo com conceitos filosoficos.

A sintese encontrada levou em consideracdo a realidade da identidade do artista, visto

gue ele possui um ambiente proprio onde desenvolve suas capacidades cognitivas, sua

203 TILLICH, 2006, p. 52.
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possibilidade de perceber 0 mundo e a vida que séo exclusivos seus. 1sso foi ponderado e se
tornou ponto comum para que houvesse uma proposta de producéo profissional tanto para o
artista quanto para qualquer docente da area, como anteriormente citado.

Uma vez que um profissional lance mdo dessa ferramenta conceitual e técnica, €
possivel que ele produza uma obra com a finalidade de afetar o seu receptor, seja através de
uma reflexdo dirigida ou simplesmente pela observacdo do expectador. Quando dirigida, a
reflexdo pode ser a respeito de tematicas importantes que precisam de dialogo nos dias de hoje,
com intuito de construir um pensamento melhor na vida de uma sociedade. Se a obra for de
exclusiva observacdo, € possivel que a producgdo tenha alcance no objetivo dela, que é de tocar
aquele que a observa.

Sendo assim, concluimos que a sintese de pensamento entre Tillich e Rookmaaker foi
possivel e é de extrema importancia como uma plataforma, que serve para orientar e estimular
artistas a produzirem com intencionalidade e potencialidade de reflexdo critica em questdes que

necessitam de um olhar analitico para a transformacdo de uma sociedade.
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